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Inimkonna hamarus: saksa ekspressionistliku luule siirded
Marie Underi loomingus

Tiina Ann Kirss

Teesid: 1920. aastal avaldas Marie Under eestikeelse tolkevalimiku saksa uuemast lldrikast, milles
suurim osakaal on ekspressionistlikel luuletajatel. Koos selle vaatlusega kasitleb artikkel Underi hinnan-
gut ekspressionismile kui kultuurindhtusele ning ekspressionistlikke siirdeid kahes Underi luulekogus,
JVerivalla“ ja ,Parisosa“. Luule tdlkimine vdib toita luuletaja loomingulisi allikaid, kuid huvitavad on ka

need juhtumid, kui luuletaja neist labité6tatud vormidest 16puks loobub.
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1920. aastal avaldas Marie Under eestikeelse tolkevalimiku saksa uuemast llirikast, milles
suurim osakaal on ekspressionistlikel luuletajatel. Raamatu I16pus on margitud, et lle poole
tolgitud autoritest on valitud Kurt Pinthuse toimetatud koguteosest ,,Menschheitsdammerung.
Symphonie jungster Dichtung” (,,Inimlikkuse hamardumine: Siimfoonia noorimatest luuletaja-
test”), mis esmalt ilmus aastal 1919/1920.

Pinthuse kogumikku peeti selle ilmumisel (ning peetakse tdnapéevani) kdige olulisemaks
ja levinumaks saksa ekspressionistliku lilirika antoloogiaks, mahukaks siinteesiks liikumi-
sest, mis Pinthuse arvates oli 1919. aastaks oma haripunktist Gle ning haabumas, olles
| maailmasdjas kaotanud ka mitmeid kandvaid haali. Kuigi Underi otsustav Gleminek oma
luuletamises saksa keelest eesti keelde oli toimunud aastaid varem (Heero 2008: 863-878),
jattis uuema saksa ludrika télkimine jalgi ka tema enda luulekeelde ning retoorikasse.
Ekspressionistlikud siirded kogudes ,Verivalla“ ja ,Parisosa“ osutavad hingesugulusele teatud
autorite ning nende poeetikaga, kuid ka laiemalt siimpaatiat ekspressionistlike luuletajate
eetilisele mootmele, sbOnastades lllrika vormis tunnetuslikke murranguid, mis kaasnesid
| maailmasojaga (ehk Pinthuse tdlgenduse jargi sellele eelnesid).

Kahtlemata toimib Underi télkekogu Euroopa moodsa luule Ghe olulisema voolu llekan-
dena eesti luulesse, kuna ta oli esimene, kes avaldas suuremal hulgal ekspressionistide
luuletuste tolkeid (Heero 2007: 333). Esimesed ekspressionistide (Georg Heym, Franz Werfel
ja Paul Boldt) luuletuste tolked avaldas Under Siuru teises albumis aastal 1919 ning Sirje
Kiin margib, et nende adekvaatsuse lle tekkis kohe ajakirjanduses &age poleemika, mille
eesotsas oli Richard Roht. Kriitika hindas Underi tolkeid sooliste kategooriate jargi: Underi
viga olevat olnud ,kastreerimise t06: sakslastest, isegi naturalistidest, on stiliseeritud naisnu-
kud saanud — drnade sonad ja lilleliste riimidega“ (Kiin 2009: 267). See rlnnak é&rgitas
Underit vastama ning sihikindlalt tolkimist jatkama, millele aitasid konteksti luua ,ajalaulu-
deks"“ nimetatud, ekspressionistliku maiguga eestikeelsed luulekogud, mida ilmus 1920-1921
aastatel mitu: Henrik Visnapuu ,Talihari“ (1920), Marie Underi ,Verivalla“ (1920), Johannes
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Barbaruse ,Katastroofid“ (1920); August Alle ,Carmina barbata“ (1921), Jaan Karneri
»Ajalaulud” (1921). Nendele jargnes 1922. aastal Barbaruse ,Vahekorrad” ja Gustav Suitsu
»KOik on kokku unendgu“ (samas, 260). Arvestades tolleaegsete haritud eestlaste korget
saksa keeles lugemise taset, oli saksakeelsete tekstide eesti keelde vahendamisel téhtsaim
eesti keele rikastamise ning arendamise aspekt ning simbioos Underi enda luulekeele jatkuva
rikastumisega: ,Verivalla“ luuletused siindisid tolket6é6ga rodbiti aastail 1919-1920 ning
luulekogu ennetas poole aastaga télkekogumiku ilmumist (samas).

Kaesolevas artiklis I&htun Underi ekspressionistide tekstivalikust ning Pinthuse koondko-
gumiku osatdhtsusest selles. Jargnevalt vaatlen Underi hinnangut ekspressionismile kui
kultuurindhtusele veebruaris 1921 ajalehes Tallinna Teataja ilmunud tagasihoidlikus kahe-
osalises kriitikapalas. Kolmandaks kasitlen ekspressionistlikke siirdeid Underi kahes luuleko-
gus, millest tks (,Verivalla“) eelnes, teine (,,Parisosa“) jargnes télkekogumikule. Neis kogudes
ilmnevad eriti nii sdnavaralised ja retoorilised eksperimendid kui kalduvus kasutada ekspres-
sionistlikke votteid matkivalt ning maneerlikult. Luule télkimise keeleline ning tunnetuslik
intiimsuses voib toita luuletaja loomingulisi allikaid, kuid huvitavad on ka need juhtumid, kui
luuletaja neist labité6tatud vormidest [6puks loobub.

Saksa ekspressionism, Kurt Pinthus ja ,Menschheitsdammerung*

Oma eessonas ,,Menschheitsdammerungile” rohutab Pinthus, et ta (ritab oma luuleanto-
loogias esitada ,ajastu sisepilti“, teisalt kuulata aastatel 1910-1920 aktiivselt loonud luule-
tajate ,karjet": ,See on koondprojektsioon inimlikkus liikumisest ajas ning ajastus. Ei tohiks
ndidata ainult luuletajate skelette, vaid kogu meie aja vahutavat, plahvatuslikku totaalsust.“!
(Pinthus 1920: 10.) ,Meie aja totaalsus“ on maksimaalselt dissonantne, kuid siiski diinaami-
line kujund (schdumende, berstende); plahvatusjargses seisundis saab vaid tinglikult koon-
dada fragmente; kunstilise terviku poole plrgimine saab toimuda vaid iroonia votmes,
osutades groteskselt purunenud aknaava raamile. Pinthuse kogumikul on aga klassikaliselt
simfooniline (lesehitus, nelja motiiviga: ,Sturz und Schrei“ (,Hukk ja karje“), ,Erweckung
des Herzes“ (,Siidame arkamine“), ,Aufruf und Empérung® (,Uleskutse ja vastuhakk"),
»Liebe der Menschen” (,,Inimeste armastus”). See on taotluslik, paindlik ja véljapeetud struk-
tuur, mille neljas alapealkirjas on ndha ekspressionismi sisemist dialektikat, isegi teleoloogiat:
karje peaks slidant dratama; Uleskutse ning vastuhaku tagajarjeks peaks olema mitte ainult
individuaalse intiimsusevdime rikastumine, vaid inimliku armastuse tarkamine. Niisiis
Pinthuse nelja motiivi valik ei osuta mitte stiilide paljususele, vaid traagilisele maailmavaa-

tele, mis on suunatud uuenemisele ja lepitusele. | maailmasdja koledustest said sdnalised

1 ,Es ist gesammelte Projektion menschlicher Bewegung aus der Zeit in die Zeit. Es soll nicht Skelette von

Dichtern zeigen, sondern die schdumende, berstende Totalitat unser Zeit.“
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ning visuaalsed metonttmiad: ajastut tajuti kildude klirina, pimenemise, pingete lahvatamise
ning I6hkemisena. Kultuurisisese kriisi moiste kaudu otsiti s6jale tahenduslikkust, pilides
seda isegi pohjendada kui puhastustuld ehk katarsist, olgugi, et see mottekaik on mitut pidi
ohtlik. Ka Pinthuse antoloogia kindel struktuur viib taide ekspressionistide kanoniseerimise
teatud motteraamistikus, mis voib jatta apologeetilise mulje ning mille positiivsus voib
tunduda forsseerituna.

Pealkirjana vihjab ,Menschheitsdammerung” otsesdnu, kuid vastanduvalt Richard
Wagneri ,Jumalate hukule” (,G6tterddmmerung”)?, ning tema kaudu tagasi Nietzschele.
Nagu Pinthus oma kogumikku raamivates eessdnades ning tagasivaadetes sonastab, ,helge”
Nietzschelik vaatepunkt, milles nahti sdéda kui véimalust mandunud kultuuri puhastumiseks
ning kirgastumiseks, muutus soja tegelike koleduste mojul Gsna lihikese aja jooksul ,,stingeks*
Nietzscheks: uue inimese tulemisel oli siiski liiga kérge hind, inimlik headus ei astunud
valmis kujul katkenud koorest valja ning ei asunud | maailmasdja poolt tekitatud voi sliven-
datud valusaid sotsiaalseid probleeme lahendama. Apelleerimine mdistele Menschlichkeit
‘inimlikkus’ oli neile haavadele lahja palsam.

Oma sissejuhatuses ,Menschheitsdammerungile” vaidab Pinthus, et vastupidi traditsioo-
nilistele koondkogudele on ta oma autoreid selekteerinud vastavalt nende pdlvkondlikule
kuuluvusele. Alapealkirja jargi on need ,noorimad luuletajad“ (die jingste Dichter). Ta annab
endale ja lugejale aru, et ekspressionistlikku luulet kui fenomeni ei tohiks kasitleda prohvet-
liku, vaid simptomaatilisena. See luule oli juba | maailmaséja klnnisel vormiliselt ning
sonumi poolest klps, olles andnud oma thiskondliku diagnoosi ning sénastanud oma ,visio-
naarse poliitika“. Vois isegi vaita, et s6ja 16puks, mil 23 autorist 7 olid juba sbjavaljal lange-
nud, oli ekspressionism end ammendamas. Seega on ,Menschheitsdammerung" tagasivaatav,
ekspressionistliku luule pohiimpulsse hdlmav summa, piirdudes (ldiselt selle luuletajatepdlv-
konnaga, kes eelneval aastakiimnel jouliselt esile tungis. Nemad ,kannatasid selle aja all
koige valusamini, kurtsid kdige metsikumalt ja kisendasid kirgliku innuga dilsamate, inimliku-
mate inimeste jarele” (Pinthus 1920: 29).

Edasi toonitab Kurt Pinthus ekspressionistliku maastiku erinevust senise lldrilise luule
»maalitud” ning lauldud maastikest, mis nendega vorreldes on konkreetsemad ning objektiiv-
semad. Ekspressionistlikus luules esineb kill inimtihje maastikke, millest labi randab
painatud Ahasveerus, seevastu pulbitseb asukatest surnuteriik: ,Maastikku ei maalita,
kirjeldata ega ulistata laulus, vaid see on taiesti inimlikustatud; see on 6ud, melanhoolia,
kaos, on sirav laburint, millest Ahasveerus igatsedes vélja rabeleda tahab ning mets ja puud

on kas surnute paigad voi kded, mis sirutuvad Jumala, I6pmatuse poole” (samas, 37).

2 Richard Wagneri tetraloogia ,Nibelungi sormus* viimane ooper, mis esietendus 1876. aastal.
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Kahe vanema autori — Theodor Daubleri (18 luuletusega) ja Else Lasker-Schiileri (15
luuletusega) sissearvamist pohjendab Pinthus eraldi. Else Lasker-Schiilerit, ,,Menschheits-
dammerungi“ ainsat naisluuletajat, kirjeldab ta (killaltki soostereotiilipselt) ,stidamelauli-
kuna“: ,Aga Else Lasker-Schuler laseb koigepealt inimesel olla téienisti slida — ja venitab siis
selle suidame kuni tahtede ja Ida kirevuseni® (samas, 31). 1922. aastal kirjutatud jarelsdnas
»~Menschheitsddmmerungi“ uustriikile loeb Pinthus Lasker-Schilerit nende nelja luuletaja
hulka (koos Daubleri, Georg Heymi ja Franz Werfeliga), kelle haare ja mdju ulatub kaugemale
kui kuuluvus eelneva aastakiimne pdlvkonna kohorti (samas, 43). ,Olla taienisti sida,“ nagu
seda sOnastab Pinthus, tdhendab mitte ainult Lasker-Schdleri luule eksootilise vérvinguga
intiimset armastusluulet, vaid ka pealtnaha igasuguse Ghiskondliku méddu ja ,visionaarse
poliitika“ puudumist tema luules. Ometi aga on Lasker-Schiileri tundeplahvatuslik alge koos-
kdlas ekspressionistidele omase radikalismiga ning Pinthuse hinnangud, raamistused, moo6n-
dused kogumiku ainsa naissoost luuletaja kohta ei tohiks hairida tema loomingu

télgendamist.

Marie Underi ,,Valik saksa uuemast liiiirikast*

Underi tolkekogu jaguneb kaheks osaks, vastandades 17 ekspressionisti nende neljale
~€ellasele”. Jarelsdnas pdhjendab Under kogumiku struktuuri:

Uhendes siin kaante vahel neid kaht eriti vormilt vastupidist voolu, mis pidid alguses ilmuma kumbki ise

raamatuna, on antud lugejale vaike vdimalus vorrelda kaht kirjanduslikku sugupdlve ja konstateerida, et

uuem lukkub siiski eelmisse, olles parind sellelt paamiselt eetilised sugemed ja ideelise llekaalu, mida
leidub Rilkel ja nii ohtrasti Georgel, olgugi, et see avaldub sootu lahkuminevas riitmis ja vormis (Under

1920a: 174).

Neid nelja ,metaflitsilist* eelkaijat Pinthuse koondkogumikus aga ei ole; kirjanduslikul
maakaardil paiknevad nad teistsuguses tunnetuslikus registris ning tema periodiseering
paigutab need sbjaeelsesse aega.

Ekspressionistidel on Underi arvates teistsugune riitm ja vorm kui nendele eelneval
sugupdlvel, kuid filosoofilisel tasandil on Rainer Maria Rilke ja Stefan George oma jarglastest
Ule. Noorte ekspressionistide riitmilist ja vormilist omapéara ta tapsemalt ei kirjelda. Underi
arusaamist sellest tuleb otsida tema tdlkepraktikast, mil ta (ritab eriti jaljendada ekspressio-
nistide vabavarsilist, uuenduslikku ritmi.

Kuid Underi seisukohast ekspressionistid vormikusimustest lGldisemas mottes ei huvitu:

Uuemad, ekspressionistid, kellele vormikisimus korvalasi, tarvitavad ise ohtrasti seesuguseid riime, kui

nad Uldse riimivad, ignoreerides vanu luuletehnika seadusi ja harrastades vabavarssi, ei kohku nad ka

ritmikonaruste ees, tarvites sageli Uhes laulus mitut mdo6tu, mis koguni salmide ja ridade kaupa vahel-

duvad (nait Lotz) (samas, 175).
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Kuna selles kontekstis tostab Under esile s6ja esimesel aastal langenud noort poeeti
Ernst Wilhelm Lotzi (1890-1914), on huvitav vaadata, milliste véljakutsete ees ta télkijana
seisis. Lotzilt on kogumikus ainult Uks luuletus, iroonilise pealkirjaga ,Hiilgelaul*:

Ma olin sinikalevisse tuppund, punakraega,
Ma olin lipnik noor ja ohvitser.
Kuid paevad nood, mis uneledes vahel segavad mu 66de aega,

Ei enam minu paralt ole nende keer.

Ma marssind kovul tanavatel suures parves,

Mind paistlend retke tolm ja haljas tuuliskond.

Kain ratsa hammastunud kdilas, vanus linnes harves,
Ja elu oli holjuv blond...

(Samas, 113.)

Luuletuse peategelase bravuuri kummastab juba teises stroofis eri registrites véljenduv
vooristus, mis viib absurdi piirini, kuid mitte sellest le. ,Mind paistlend retke tolm ja haljas
tuuliskond” on kélaliselt kaunis llidriline fraas, tuuliskond aga ehedate assotsiatsioonidega
uudissona. Voib tekkida kiisimus, kas Underi ,ilusate” sonade valik vahendab Lotzi luuletuse
tonaalsuse raigust, kuid see vajaks eraldi lahilugemist. Luuletuse ,mitu mé6tu“ on néudnud
tolkijalt analoogsete rlitmide sobitamist ning vastavates kohtades dissonantsuste
sissekirjutamist.

Kui ekspressionism tundus Underi jaoks efemeerse kultuurindhtusena, siis seda vordluse
kaudu selle ,eellastega“, keda ta hindab pusivaartuslikuks: neli ,stiimbolisti-metaftitisikut®,
kelle tegevusperiood algas 1892. aastal: Stefan George, Hugo von Hofmannstahl ning (,,natu-
ralistlike kalduvustega“) Richard Dehmel (samas, 174). Seitseteist ekspressionisti, kes on
esindatud Underi tolkekogu teises osas, tuginevad tema seisukohast motteliselt eelmisele
pblvkonnale, kuid nad polevat jéudnud sligavamale eetilisele tasandile. Niisiis ei tajunud
Under ekspressionistide juures olulisena nende endi rohutatud katkestuse poeetikat, lahti
Utlemist suurtest tddedest. Kuigi autorite valiku ning simbolistide filosoofilise generatiivsuse
rohutamise pohjal voiks jareldada, et Under vottis ekspressionismi suhtes konservatiivse
positsiooni, on ta télkijana siiski uudishimulik ning eksperimenteeriv.

Underi valikkogu teise osa 68 luuletusest on 27 parit ,Menschheitsddammerungist®, neist
18 selle esimesest osast (,,Hukk ja karje"), 7 teisest osast (,Slidame arkamine“), kolmandast
ja neljandast osast kummastki tks. Valik kaldub intiimsuse ning transtsendentsuse registrite
poole, justkui hiipates lle kuivemast, kollektiivsest voi Ghiskondlikult haalestatud ltdrikast.
Viie vbi enama luuletusega esindatute (Georg Heym, Franz Werfel, Else Lasker-Schiiler, Ernst
Stadler, Iwan Goll, Johannes Becher) puhul on (ks voi kaks teksti valitud ,Menschheits-
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dammerungist®, kuid Ulejaanud luuletused autorite teistest kogudest, olenedes nende katte-
saadavusest koostajale.® Kiill aga on huvitav, et kogumiku esimene luuletus, Richard Dehmeli
»Enne paikse tousu“ algab Pinthuse poolt valitud juhtkujundi, hdmardumisega ,Paikese
prohvetid, hdmardub hommik ju!“ (samas, 7).

Underi ekspressionistide luulevalik toetab kontinuiteeti Rilke ja George liiniga, mistottu
sligavalt estetiseerivale hoiakule jadvad johkramad ekspressionistlikud luuletused vooraks.
Tosi kill, Underi valikkogus on esindatud ekspressionismi mdned kohustuslikud elemendid,
naiteks sojavaearsti Gottfried Benni kaks tuntuimat, naturalismi pitserit kandvat luuletust —
»Mann und Frau gehn durch die Krebsbaracke” (,Mees ja naine ldhevad labi véhjatove
baraki“) ning ,Kleine Aster® (,Vaike aster”) (samas, 123, 125). Koguni viie vabavarsilise
luuletusega on esindatud 1886. aastal Viinis siindinud luuletaja, hilisem Berliini ekspressio-
nistide ringi ,Der Sturm“ liige Alfred Ehrenstein, kelle varasemaid luulekogusid illustreeris

Oskar Kokoschka. Koik Ehrensteini luuletused on valitud Pinthuse kogumikust.

Underi ekspressionismi-tutvustus Tallinna Teatajas

Sarnane seisukoht valjendub ka Underi kaheosalises artiklis , Ekspressionism saksa
kirjanduses” Tallinna Teatajas veebruaris 1920. Tuginedes Pinthuse kuulsale kdnele ,,Rede
an junge Dichter” (Pinthus 1918), tundub ekspressionism Underi jaoks olevat eelkdige ,vaim-
line ja eetiline mass", (sise)tunne (/nnerlichkeit), mis esindab kélbelise mdddu tagasitulekut
Gliratsionalistlikku ning naturalistlikult ,lamestunud® luulesse:

Et see wool, mis sisendab suurt tundmuste woitu maistuse (le ja kolblist uuestsiindi, mis on nagu Utleb

Alfred Wolfenstein ,hinge naturalism“ et see — ilmawaate tingitud — siidamekunst puhkes just Saksamaal,

on seletataw suure reaktsiooni ja patukahetsusega [---] Lisaks see Innerlichkeit, mis Saksa rahwale

omane ja mis maarab praeguse liikumise intensiivsuse. (Under 1920b.)

Soda oli ,vaja“ selleks, et teha jarsku podret materialistliku ilmavaate vastu: ,Sida, see
moest ldinud orgaan, millele wiimane teaduskiillane aeg annud ainult weel werepumba diguse
— slida hakkab jalle tagasi saama oma hiljatud madiste: olla ilma tuli ja sisu, hea ja kurja
baromeeter” (samas). Tolgenduslik mall, mida Under oma Tallinna Teataja artiklites noorte
luuletajate naiteil vélja arendab, tostab esile neid, kes nagu Georg Heym kirjutavad ,weriselt,
aga mitte werega", Uhtlasi neid, eelkdige Else Lasker-Schilerit, kelle loomingus on nagemus-
likkusel suur osakaal.

3 Pragmaatilist aspekti — raamatute kéttesaadavust — ei tohiks siin alahinnata, nagu Under oma jarelsonas
nendib: ,Et aga raamatute saamine valjamaalt praegusel ajal raske, siis polnud mul voimalik koiki autoreid
vaariliselt esitada ja on pidand siit monigi noor omal kodumaal tahelepanu voitnud nimi valja jaédma“ (Under

1920a: 174-175).
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Underi poolt tolkekogus enim rohutatud ekspressionistlike luuletajate tekstides on domi-
neerivateks teemadeks linn ja s6da. Séjaluuletustes asenduvad linnaelanikud grotesksete
surnutega, kes moodustavad natitirmordi kompositsioonilised elemendid; nende kehastatud
angistus on tsiviliseeritud maailma kokkuvarisemise objektiivne korrelaat. Vaikivaina ehk
tardunuina surmakarjes, on Underi poolt Pinthuse kogumikust valitud luuletustes koolnud
vajalikud vahendajad luuletajahéalele ning tema vaimsele transformatsioonile, olgu siis inim-
konna preestrite voi prohvetitena. Kohati esineb iroonilisi personifitseeringuid, nagu
Ehrensteini ,S6jajumalas“ mitoloogiline Ares, kellest on saanud parastav deemon:

Menschenhdute spannte ich an Stangen um die Stadte.
Der ich der alten Burgen Wanketore

Auf meine Damonsschultern lud,

Ich schiitte aus die dirre Kriegszeit,

Steck’ Europa in der Kriegssack.

Rot umbliiht euer Blut

Meinen Schlachterarm,

Wie freut mich der Anblick!

(Pinthus 1920: 95-96.)

Underi tolkes kdlab luuletuse osa jargmiselt:

Inimnahku laotin ritvadel tmber linna
Kes ma vanade kantse kdikuvad véravad
Omile deemon-odlule asetin,

Vélja puistan pouase soja,

Sojakotti pistan Euroopa.

Verevalt oitseb te veri

Mu lihunikukasivarte Gimber,

Kuis hdaddmeelt teeb mul see vaatlus!

(Under 1920a: 130-131.)

Slldistav, ahastav, leinav karje on suunatud taeva poole, mitte inimmassi poole, kes ei
ole suuteline thiskonnakorda asisemalt ning otsustavamalt muutma.

Programmiline ja poliitiline luule jaédb Underi tolkekogumiku tekstivalikutes marginaal-
seks: Walter Hasencleveri pikk ,Poliitiline luuletai“ on (hiskonnatundeline, kuigi mitte
manifestlik. Kill aga on seda Underi tolkekogumiku viimane luuletus, Johannes Becheri
heitlik tekst ,Palve nelipthil 1917 milles manifestlik retoorika lausa domineerib. Oma

Tallinna Teatajas ilmunud ekspressionismi tutvustava artikli teises osas peab Under vajali-
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kuks tsiteerida seda luuletust tervikuna, lisades ka oma tolke. Toenaoliselt on selles teatud
enesekaitse oma tolkepraktika adekvaatsuse suhtes, milles Richard Roht oli 1919. aastal
Siuru Il albumis ilmunud luuletdlgete puhul kahelnud. Oma ebamé&éarase adressaadi, motte-
pauside ning linkadega jatab Becheri luuletus télkes hingeldava mulje — mis erineb oluliselt
Underi enda 1920. aastal ilmunud luulekogu ,Verivalla“ avaluuletuse ritmitihedast palvevor-
mist. Voiks jareldada, et kuna ks tdlkekogumiku eesmaérkidest oli ,,kde proovimine“ ekspres-
sionistide vabamate varsivormidega — Under mainib eriti Becherit kui ,kommaahtrat” luule-
tajat — siis kogumiku I6puraami valik vdis olla tingitud hoopis huvist vormiliste eksperimentide
vastu, plides tabada kirjavahemarkide kaudu loodavat rahutut siseriitmi.

Dlnaamiliselt ritmilise vabavarsivormi ning tundeintensiivsuse tottu tungib linnaluule-
tuste hulgas esile Ernst Stadleri tuntud tekst , Fahrt Gber die Kdlner Rheinbriicke bei Nacht"
(,S0it tle Rheini silla KéIni juures 66sel”), mida peetakse tiheks ekspressionistlikuks tahtluu-
letuseks: ,Koik ilm on kitsas, 00st vaid imberroobastetud miinikaik, kust Iabi laheb rand“
(Under 1920a: 101). Luuletust pingestavad sojaga seotud kujundid ja aistingud, naiteks
nagu miinikdik. Kui rong sillale jduab, imbritsetud avarusest ja linnatuledest, toob see kaasa
tlevuse, milles on tehnoloogiat ning kiirust Ulistavat nooti. Kui rongil soitjate jalge all muri-
sema hakkab, murrab teekond ,66 sisikonda“ ummikust Iabi joudes kuninglikesse kdrgus-

tesse, Uiha vdoimenduvas eksalteerituses:

Wir fliegen, aufgehoben, kdniglich durch nachtentrissne
Luft, hoch Gbern Strom. O Biegung der Millionen
Lichter, stumme Wacht.

(Pinthus 1920: 171.)

Underi tolkes:

Korgelle tostet lendame me kuninglikult 1abi 66
kéaest kistud ohu dle joe. Oo miljonit tules-
tuste podrang, valve tumm.

(Under 1920a: 32.)

Luuletus pUlhitseb tumedat sillerdust, havitavat energiat, mille abil kdrgustesse plahvata-
takse. Teispool silda ja teispool linna piire langeb tundekaar labi tihjuse ja Uksilduse.

Und dann die langen Einsamkeiten. Nackte Ufer. Stille Nacht. Besinnung. Einkehr. Kommunion. Und Glut
und Drang
Zum Letzten, Segnenden. Zum Zeugungsfest. Zur Wollust

Zum Gebet
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Zum Meer. Zum Untergang.

(Pinthus 1920: 179.)
Tolkes:

Ja siis need pikad tiksindused. Paljad kaldad.

Vaikus. 06. Endasse poérdumine. Aruand

Ja pihtimine. L66m ning hurm.

Viimase onnistava poole. Sigiduse poole. Himurusse. Palvesse. Ja merele. Ja sinna, kus on turm.

(Under 1920a: 102.)

Vormilt on ,Fahrt Uber die Kélner Rheinbriicke® tugevate siseriitmidega vabavarsiline
poeem, mille teise osa labitungiv ekstaas voib ehk tunduda industrialiseeritud modernsuse
oilistusena. Luuletuse 16pus tihistatakse see petlik mulje ning viimases reas esineb hoopis
allakaiguaimus (Zum Untergang). Uksikutes kujundites ning vérdlustes (Gerippe grauer
Héuserfronter, Minengang) on tunda soja kui Iohkuva, lrgtunge vallandava j6ulisuse dlistust.*
»Glut und Drang” esindab Pinthuse sissejuhatuses korduvalt toonitatud intensiivsust, plahva-
tust, mis vabastab Uliratsionalistliku koore alt siigavama tundeenergia: mandunud, seiskuma
jaanud, tarduvat tsivilisatsiooni on vaja aratada, kui vaja, siis 6hkimise teel. Seda huvitavam
on Stadleri luuletuse paigutus ,Menschheitsdammerungi“ alaosasse ,Erweckung des Herzens“
(,Stidame arkamine“) pehmema helistikuga August Strammi napisonalise ,Unistuse” (, Traum*)
ja Theodor Daubleri pika ning eksootilise varvinguga ,Ullatuse* (,Uberraschung®) vahele.

On asjakohane kiisida, kuivord, kui kiiresti ja millisel moel ekspressionism ja | maailma-
s6ja kui maailmavaringu nagemus joudis Underi enda luulesse, selle varvidesse, kujundiva-
rasse ja poeetikasse. Tuletagem meelde, et tema esimene reis Saksamaale toimus 1921.
aastal, Euroopa suurlinnadesse randas Under alles 1928-1929 (Kiin 2009: 333).° Siirdeid
ekspressionismist tuleks otsida eriti Underi kogumikes ,Verivalla“ (1920), kaudsemalt ka
kogudes ,Parisosa“ (1923) ja ,Haal varjust” (1927).

Vaadelgem jargnevalt moningaid ekspressionismi siirdeid kogudest ,Verivalla“ ja ,Parisosa“.

Esimene siire: Underi jiljendus Ernst Stadlerist luuletusest ,Arap6érdumine®;
ekspressionistliku topose romantiseerimine
Stadleri luuletus on ka heaks naiteks sdademetest, mida Under omaenda luulesse

ekspressionistidelt kinni puddis, tdlkija lahikogemuse kaudu. Luuletus ,Arapddrdumine”

4Vt ka Schneider 1993: 25-30.

5 So6ja mojust saksa kultuurile on olulise essee kirjutanud 1920. aastal Friedrich Markus Huebner (1920: 85-90).
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1920. aastal ilmunud kogus ,Verivalla“ algab kaudse transpositsiooniga Stadleri luuletuses
katkevatest impulssidest, eriti esimeses stroofis:

Jaam. Vahel roomates, siis jélle lennates
joudsin ma siia. Ees astangu valgus.
Kohkunud radu, teid tuuliseid rannates —
Jaam. Ees ohetab uudus ja algus.

(Under 1958: 131.)

Paralejoudmise kogemuse kergenduses meenutatakse tuleku vaeva. Kohe kolmanda
stroofi alguses ka Uksinduse markimine Uhesonalise notatsioonina ning hilded (,Tervitet
Uksindus! Vastvorsund oras!“) alluvad koidumeeleolule ning maastikule, mis téaidet veest ja
valgusest, mis toimib puhastusveena:

NUld istun veerul su sinise kaevu,
pestes ju palgeid su paikese piimas.

(Samas)

Selles stroofis on tunda maahdngu, mis neutraliseerib linna ja raudtee. Jaam on abst-
raktne pidepunkt, astang, mis teises stroofis muutub kaljuks, ,tlhjade ndgude maantee” ja
kujund valgest lehest ,holmavi kaante“ vahel distantseerub Gha enam voimalikest konkreet-
sest méaaratlusest. Teed, mis luuletaja-mina siia on toonud, héljuvad maise ning vaimse vahel
— ,kohkunud rajad”, ,teid tuuliseid rannates”, ,kdrvalekalduvad teed*“.

Nagu ka eelnevas luuletuses ,Oised tanavad®, on linna margid (gaasilambid, umbténa-
vad, hoovid, aialatid) vaid kulissid, mis kiiresti eest ara liigutatakse, avamaks lulrilisemat
maastikku linna loodusesse kanduval serval:

Kui kala ujub uulitsate kanaleist
tuul 1&bi: ammul’ 16pustega ahmab
ta kiirte halkjaid usse, ht kui teist,
gaaslambest heidet.

[---]

(Samas, 130.)

Kui luuletuse kolmandas stroofis viirastubki midagi vdikamat, tuletades hetkeks meelde
Georg Heymi ,Umbra vitaed“, siis see on vaid vihjeline virvendus, mis maastikku sulandub,
viimata personifikatsioonideni, nagu Heymi luuletuste grotesksetes jutustuslikes skitsides.
Underi hoiab neid jutustuslikke elemente vaos, kummitused plsivad varjuderiigis:
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Alt kuskilt kuulda kahisevaid kurke:
kas sajatused need voi dudsed soovid?
Kdik lammub hooneil, valgub Ule urki.

(Samas.)

,Arapodrdumise” teekonna ning paralejsudmise riitm on jalakaija, mitte sdidukis séitja
oma ning kolmandas stroofis sulgub liikumine luuletaja-mina sisemisse ringi, vaimse kujune-
mise ja siidame Umbersiinni jalgimisse labi kevadise pollu metafoori.

Kasutades oma luuletuses just neid ,ritmikonarlusi“, mida ta ekspressionistide juures
tahele pani — esimeses stroofis ebalihtlane, teises juba kindel ja r6omus takt, ei suuda luule-
taja positiivsele hoovusele vastu panna. Seegi aga ei jaa viimaseks vaateks. Kui ta viimases
stroofis jaamakujundi juurde tagasi tuleb, kasutab ta dissonantseid, Heymi meenutavaid
kujundeid (,All veretab verine I6hang”), mida (Uhtlane, isegi rahulik ritm tundub
voimendavat:

Ees mu uudunud siidame 6hang,
tulevi tundide kisendav kihk.
(Samas, 132.)

Teine siire: Georg Heymi ,,Surnute rongkaik*

Lisaks hingepuhastuse ja taassunni motiividele laenab Under kogumikus ,Verivalla“
(Under 1920c) oma luulesse teisigi ekspressionistlikke motiive — karjed inimliku ning juma-
liku halastuse jargi apokallptilise maastiku taustal ning nagemused sojakoledustest.
Luuletused ,Surnute rongikaik” ja sellele jargnev, tempolt ja tiheduselt erinev ,Mardus*”
esindavad kahte vormilist Iahtevoimalust, milles on naha Underi mottekaaslust saksa
ekspressionistidega. ,Surnute rongikaik“ osutab pikemale surmakoleduste-teemalisele
luulele, mida saksa luule tolkevalimikus esindab Georg Heymi ,,Die Morgue“ (,Surnukambris®).
Kuigi luuletuste mottearendused on paljuski sarnased, Heymi luuletus kasutab personifikat-
siooni — surnud ise kdnelevad kooris, tunnistuslikult ning manitsuslikult. Underi luuletaja-
mina pigem vaatleb ja kirjeldab surnute rongkdiku kolmandas isikus, kuigi viimastes ridades
kuulub ta ,,meie-koosluse” hulka. Heymi luuletuses ei peljata voikaid naturalistlikke kujun-
deid, pigem neid eksponeeritakse pingutatult, taandudes kohati paroodiale. Surnute rongkai-

gust saab narriparaad:
Mit Kerzen sind wir lacherlich umsteckt,
Wir, die man friih aus dumpfen Winkeln zog

Noch grunzend, unsre Brust schon blau gefleckt,
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Die nachts den Totenvogel lberflog.

(Pinthus 1920: 97.)

Me naeruvaarselt kulinaldega imbertorgit —
Me, keda vara sumpjaist urkest tommat vélja,
Veel rogisevaid, siniseks rind sorgit,

Kel 66sel kooljalinnud lennand Gle selja.

(Under 1920a: 48.)

Underi ,,Surnute rongikaigus” sailitavad valguse ja lindude kujundid hardama tooni ning
varvid plsivad punavalges gammas. Haavad on kull ,verivalla“, kuid isegi ,soonte tihjaks

norgund kraav"“ varjab surma kehalisuse dudust:

Veel piirab hirmukaarna rusuv tiivalook
mustsiinge nende palge valgeid tuvisid.
0o, soovemarjust heretavaid suvesid —

neist viinamagedest saand surilinde s60k!

Ning nende sinast tlevahtuv silmekruus,
mis puruks oli [66nud tige surm,

on igaviku nestest estud, uus,

saal kangastub niid teise ranna nurm.

(Samas, 121.)

Sonett ,Mardus” kuulub pigem uuestisiinni luuletuste hulka, nagu sellele jargnev pikk

»Ma elan®. Surm on uue elu eeltingimuseks, ning hullem on méddas:

Maad véetand fosforkuldne inimsasi
Saand vooland verest palju lillekesi,
mis nopib sltu kasi.

(Samas, 122.)

»Marduse hoikamine” on jarelmote, tagasikutse, mis ei suuda ei kdigutada ega heidutada
edasiminekut, lootust, taasavastatud eluréomu. Isegi ,tardunud vennasiida“ ja emade lein ei
kaalullelastejooksmistkasteheinas. Lugejale, kessilmikohandanud,Menschheitsdammerungi*
hamarustele ja raigetele varvikombinatsioonidele, voib Underi ,Verivalla“ mojuda kunstlikuna;
Uleelamise voit luuletuses ,,Ma elan“ isegi pisut liiga kerge lletamisena, ehk siis summuta-
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matu elukire taastdusmisega, mida maadligi vajutada ei suudetudki — raakimata notta
oscura'st ega teekonnast allilma.

Kolmas siire: ,,Laatsarused” ja ,,S6japimedad* (,,Parisosa‘)

Kogumikus , Parisosa“ (Under 1923) on Under lainud kaugemale ekspressionistlike atri-
buutide kasutamisega ning sdjakoledustega seotud voorsonade lllitamine lGdrilisemasse
votmesse annab vdimalusi eestikeelsete valjendusvoimaluste piiride kompamiseks. Maistagi
puudub sellest luulest otsene, sotsiaalne s6jakogemus. Luuletuste (lesehitus lahtub ekspres-
sionistide kujundivarast, troopidest ja moéttelisest raamistikust. Hoogsas, isegi [6busas riitmis

kirjutatud luuletuses , Laatsarused” on nii sbjast puretud kehasid kui s6jatehnilist sénavara:

Paev-paeva kestab nende 6udne ist:
on paigat kehi, rauast, puust ning traadist

on liitnud nende liha noelapist.

On labi veet karboolist, sublimaadist
neid heidikuid, ja liimind arsti taip —

mis sest, et veidi tondiilma laadist!

ja moni nagu kirstust karand laip!

(Under 1958: 164.)

»S0japimedates” koneleb (iks tandrilt naasnud silmitu:

Séaal keset prahvatusi, verevaipu,
granaate undamist ja keset laipu
mu silmadelle vajus press:

mirkgaaside kompress.

Siis vopatas ja ara kargas ilmakera,
ning tihjust haarasin ta taga ma.
Kas uinus paike igavesti ara,

(Samas, 166.)
Nende kahe stroofi tonaalsusekontrastid, kujundiloome ning registrinihked méjuvad
kunstliku keeleeksperimendina, milles ,Sturz und Schrei“ — raputav karje taandub omapa-

raste, luuletaja enda jaoks huvitavamatena tunduvate liriliste efektide ees. Edasistes
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stroofides arendab ta valja sodrikujundit — nii silma kui ka inimkogukonna ringi kaudu,

»inimvareme“ ja hoonevareme vordlust ja varve:

Nld olen nagu lage mulr,

kust moédda ldevad kdik: mus pole ust,
mus ole avat akent, kust

voiks elu sisse s6osta. Must

on minu varv, mis koikjal kanda nagu kudr.

(Samas, 167.)

,Laatsaruste” ja ,Sojapimedate” korval mojub dlikillasena linnaluuletus ,Tanaval®, mille
tekst on nii tegelastest kui ka aistingulistest muljetest viimaseni taidetud:

Kus tunnelite orkus tuldaneb,

saalt sddemena viskub 1abi vagunite ui.
Rong sé0stab slistikuna 1abi linna kohu:
altmaa, siis jalle paaltmaa kuldaneb.

(Samas, 161.)

Nii Underi haal kui tema slintaks ning ilutsev retoorika on selles luuletuses juba ekspres-

sionistide — isegi rodmsameelsemate, nagu Franz Werfel — registrist kaugel.

Neljas siire: Else Lasker-Schiiler

Underi saksa luule valimikus on Else Lasker-Schiiler proportsionaalselt tugevalt esinda-
tud UGheteistkimne luuletusega, millest kaks tulenevad ,Menschheitsdammerungi“ teisest
osast (,Erweckung des Herzes"), ning millest seitse on plhenduslikud armastusluuletused.
Lasker-Schileri luuletuste télkimise kaudu eksperimenteerib Under erootilise luule véimalus-
tega eesti keeles, kirekeelega, mis luuletuste valikut arvestades rohutab idamaist ja tGlemlau-
lulikku atmosfaari ja sdnavara. Lasker-Schileri Franz Jungile plhendatud Iluuletuses
»Zebaoth nimetab luuletaja oma armastatut Jumal-noormeheks:

Du Gespiele Gott
Deines Tores Gold schmilzt an meiner Sehnsucht.

(Lasker-Schuler 1966: 138.)
Sa manguseltsiline Jumal,
Kuld sinu varavate sulab minu igatsusest

(Under 1920a: 83.)
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Sama opulentne sdnavara kajastub luuletuse ,Pharao und Joseph* julgetes parallelismides:

Pharao verstdsst seine bliihenden Weiber,

Sie duften nach den Garten Amons.

Sein Konigskopf ruht auf meiner Schulter
Die stromt Korngeruch aus.

(Lasker-Schiiler 1966: 161.)

Vaarao toukab ara omad oditsvad naised,

Nad I6hnavad Ammoni aidest.

Tema kuningapaa lebab mu 6lal,
Mis hoovab rukkildhna.

(Under 1920a: 35.)

Uldse on Underi poolt valitud Lasker-Schiileri luuletustes peaaegu kéik armastatud
noored, idamaised ,kullast ridtlid“, ka Franz Werfeli pihendusluuletus osutab noorele
mehele oma ettekujutusega kord koolipoisist, kes armastuskirjadele tindiplekkidega vastab,
kord tolmuse turbaniga mehest, kelle peakattele on maalitud 66bik.

Aarmuslikum Underi poolt valitud Lasker-Schiileri luuletustest on Gottfried Bennile
puhendatud ,Giselheer dem Tiger“ (,Isand Tiiger"), mille lapsnaiselikult manglev indiaan-
laste-sOnavara — juba Lasker-Schiileril endal viimase piirini viidud — riskeerib Underi tolkes

kokkuvarisemise ja lamestumisega.

Ich kann nicht mehr sein

Ohne das Skalpspiel.

Rote Kisse malen deine Messer
Auf meinen Brust

(Lasker-Schiiler 1966: 212.)

Ma ep voi enam olla

Skalbimanguta.
Punasuudlusi maalivad su noad
Mu rinnale.

(Under 1920a: 89.)
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Valjapeetuim, nii ritmiliselt kdlalt kui ka sdnavara poolest, on tdlge Lasker-Schiileri
lindudest tulvil luuletusest ,Ein Lied” (,Laul”) oma vonkelise tundekaarega:

Fielen die Amseln wie Trauerrosen

Hoch vom blauen Gebdisch.

Alles verhaltene Gezwitscher
Will wieder jubeln.

(Lasker-Schiler 1966: 245.)

Langesid kinniradastad kui leinaroosid

Korgelt sinisest puhmast.

Koik kinnipeet vidistus
Tahab taas hoisata.)

(Under 1920a: 47.)

Julgeim Underi Lasker-Schiileri tolgetest vormilises mottes on liihike, filosoofiliselt
kompleksne luuletus ,Hoére” (,Kuula“), milles ritmi ja reapikkuse suhe ning lahteteksti disso-
nantsed sdnad nagu Weibin (Underil naislanna) ning Lebtum (elu-olu) on véaljakutsed tunde-

registri kaardistamisel eesti keeles:

Flhlst du mein Lebtum
Uberall
Wie ferner Saum?

(Lasker-Schiiler 1966: 215.)

Tunned sa mu elu-olu
Kéikjal
kui kauget palistust?

(Under 1920a: 94.)

Tunnetuslik resonants Underi ja Lasker-Schiileri liilrika vahel ulatub Underi (ilejargmis-
tesse ja edaspidistesse kogumikesse (, Parisosa“, ,R60m iihestilusast paevast*, ,Onnevarjutus®),
eriti tema erootilisse lulrikasse, selle varvikdnesse ning atribuutikasse, luuletaja-mina teise
ehk armastatu konetamise retoorikasse. Stidamesugulust pole siin sugugi vahe: kahe luuletaja
pikem ja sugavam vordlus vajaks aga slgavamat ning pikemat késitlust. Underi haalestatus
ekspressionismile tldisemalt, koos voimalike mojutuste ning jaljendustega on niihasti isikliku
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luulekeele ja poeetika kujunemise kui ka Uldisema ajastupildi loomise asi eesti kultuuriruumis
1920. aastate kiinnisel. Otsesemad ja isiklikumad reisimuljed Saksamaal ja Prantsusmaal sei-
sid Underil tolkekogu koostades alles ees.

Underi valik ekspressionistide luuletustest soltus mingi maarani pragmaatilistest kaalut-
lustest — ligipaasust luulekogudele ja perioodilistele véljaannetele, mingi maarani ka isiklikust
maitsest. Siiski voib kindlalt vaita, et ,Valimik saksa uuemast lllrikast on kriitikateadlik
ning retseptsioonitundlik tervik, mille moistmine nduab autorite valiku ning ekspressionismi
mottelise juurestiku paremat moistmist, Ghtlasi ka kooskdlastamist teiste ekspressionismi
vahendamistega eesti luulesse télgete ning llevaateartiklite kaudu.® Kogude ,Verivalla“ ning
LParisosa” vastakat kaasaegset retseptsiooni kéasitleb poéhjalikult Sirje Kiin, réhutades Hugo
Raudsepa ja August Alle seisukohti, kes molemad suunavad luuletaja ,mehisest” luulest
eemale ning naiselikuma lGdrilise véljendusviisi poole: ,Raudsepp jagas Alle arvamust, et
erinevalt Barbaruse ja Alle mehelikust rusikast muutuvad aja ,régisemine” ja ,logisevad
kondid“ Underi luules lihtsalt maitsetuks, ehk siis ajalaulud ei sobivat Underile” (Kiin 2009:
84). Uhtlasi margib Kiin, et Underi kaasajal ei jdutud ekspressionismist eeskuju vétnud
luulekogusid pohjalikumat analtiisida. Ekspressionismi vahendamine eesti luule vereringesse
tostatab jarjekordselt ,hilise paralejbudmise” teema, mis oli tuttav juba Noor-Eesti polvkon-
nale, kellest nii monedki olid Underi kaasaegsed: see kunstivool ja see polvkond, mida Kurt
Pinthus ammendatuks ja siimfooniavalmiks pidas, joudis Eestisse ja eesti luuletajateni mitte
kui simptom, vaid tagajarg, jarellainetusena vapustustele ja murrangutele, millel Eestis olid
teised kogemuslikud vasted — kuigivord mirkgaasid ja karbool, pigem ikka 1917. aasta
revolutsioonikeeris, | maailmasdja okupatsioonid ja s6japdgenikud, Eesti Vabariigi siind ja
Vabadussdda. Tallinna agul ja &arelinnad, Berliini ja Pariisi bulvarid pakkusid jatkuvalt
rohkem kontraste kui sarnasusi, nii elutempo, haalestuse kui elutunnetuse osas. Euroopasse
plrgimise ning Euroopasse joudmise problemaatikat jéalgides saab ehk hinnata ka
»Menschheitsdammerungi“ kui modiste ning tunnetusliku malli olulisust Eesti kirjanduse,
kunsti- ja kultuurimaastikel eelmise sajandi esimesel veerandil. Underi enda poeetilise kuju-
nemise valguses oli ekspressionism valjakutse, troopide laenamine, retoorika ning ritmiga
eksperimenteerimine, millest ta parast ,Parisosa“ ilmumist 1923. aastal distantseerus.

Saksa uuemate luuletajate télkimist ning sellega kaasnevaid eksperimente keeleliste ja
kujundlike ebakdladega voib pidada viljakaks protsessiks, millest luuletaja karastudes labi
kasvas.

6 Hugo Raudsepa ,Ekspressionism. Uue kunsti teooriast ja praktikast” (1921) kasitleb kujutavat kunsti, mitte
luulet ega otseselt ka kirjandust.
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SUMMARY

The Twilight of Humanity: Marie Under’s Translations of German
Expressionist Poetry
Tiina Ann Kirss

Keywords: expressionism, Marie Under, literature in translation, cultural translation

In 1920 Estonian poet Marie Under published an anthology of translations from recent German poetry, the
largest number of which were expressionists. Most of the poems were chosen from Kurt Pinthus’ anthology
Menschheitsddmmerung: Symphonie jlingster Dichtung, published in 1920, a carefully composed summa of
German expressionist poetry.

Under's first examples of expressionist translations, published in the album of the Siuru group of poets in
1919 met with arch and scathing criticism, particularly on the level of style: ostensibly she had “beautified”
expressionist rhetoric. She was not deterred, but persisted, and alongside the volume of translations published
a short critical article on expressionism and its ethical dimension in the newspaper Tallinna Teataja, where she
outlined Kurt Pinthus’ justifications for the composition and structuring of his edited anthology.

This paper explores Under’s part in the cultural transfer of German expressionist lyric poetry into Estonian:
her selections of authors and individual poems, the periodization of the movement through the table of contents,
the emphases and omissions of the resultant whole. Secondly, and more importantly the paper investigates the
impact of expressionist topics and rhetoric on Under’s two next volumes of poetry, Verivalla (Land of Blood,
1919-1920) and Périsosa (Portion, 1920-1922). The main focus of this analysis is on Under’s lexical experi-
ments and stylistic registers, and the lyric strategies she adopted based on three poets: Ernst Stadler, Georg

Heym, and Else Lasker-Schiiler.
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