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Visuaalne dokument sonas ja pildis

Imre Annus

Resiimee

Tinapdeva etnograafil on pélvest polve pdrandatud oskuste jaddvustamiseks
korgtehnoloogiline salvestustehnika. Oskusliku vormistuse korral voib visuaalne
jaddvustus muutuda hindamatu vidrtusega allikaks, millele saavad tugineda
aastaktimneid hiljem tehtavad teadusuuringud. Teaduslikult vidrtusliku tule-
muse saavutamiseks on dokumentalistil vaja tunda nii salvestustehnikat kui
kdstiletavat teemat, olla korraga nii allikaga oskuslikult téotav ajakirjanik kui
pddev etnograaf, kunstiliselt motlev operaator kui ka valgustaja.

Sellesse, kuidas alustada ja millistele probleemidele pdrandtehnoloogiat salves-
tama asudes keskenduda, annab kogemuspohise sissevaate paarkiimmend aas-
tat reZissoori, operaatori ja toimetajana tegutsenud Imre Annus.

Votmesonad: visuaalne dokumenteerimine, kisitoooskuste dokumenteri-
mine, t66 informandiga

Sissejuhatus

Kiesoleva artikli eesmérk on tutvustada isiklike to6kogemuste pohjal mit-
mesuguste tegevuste ja ndhtuste visuaalse dokumenteerimise tehnilisi eeldusi
ja toovotteid. Et seonduv temaatiline ring liiga laiali ei valguks, keskendun
kasitoooskuste jaddvustamisele. Kuna kdsito6 puhul on oluline osa tehnili-
sel varustusel, tuleb dokumenteerijal salvestamise igas faasis arvestada inim-
liku ja audio-videotehnilise t66 eriparaga, et tagada koostd6 sujumine. Vaid
haruharva on voimalik filmitavat paigutada keskkonda, mis on visuaalseks
jaadvustamiseks ideaalne, ning seega tuleb dokumenteerijal lisaks tehnilisele
leidlikkusele ilmutada ka head inimesetundmis- ja suhtlemisoskust.

Kisit6o jaddvustamise puhul tuleb arvestada, et tegevused, mida fotoapa-
raadi, mikrofoni ja videokaameraga salvestatakse, kuuluvad intervjueeritava
igapdevaoskuste hulka. Nende tegevustega — olgu selleks siis sukakudumine,
olletegu, kalasuitsutamine, puut6é vm - voib informant olla kokku puutunud
juba aastakiimneid. Seetottu on filmitaval vélja kujunenud emotsionaalsed,
ergonoomilised ja keskkonnaga seonduvad harjumused, mille muutmine voib
inimese segadusse ajada voi halvemal juhul eduka dokumenteerimise nurjata.
Seega on visuaalse dokumenteerimise puhul koige olulisem t66 filmitavaga.
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Esmane t66 informandiga

Kui audiovisuaalne dokumenteerimine kujutab endast kogu protsessi jooksul
t60d nii tehnika kui informandiga, peab eelto6 kdigus arvestama voimalike
teguritega, mis ka koostoovalmis intervjueeritavat voivad segama jaada.

Inimesed on sageli ehmunud, kui ndevad ja kuulevad endast tehtud heli-
ja videojalge, sest see erineb oma peegelpildi nagemisest ja hailekaja kuulmi-
sest. Minu kogemuses on nii monigi ponev meister (teiste seas ka tile 80-aas-
tane meesterahvas) keeldunud kaamera ees oma lugu rddkimast, pidades end
selleks mitte kiillalt ilusaks. Teise 4drmusena kiputakse vahel oma t66votteid
tutvustades telestaaride maneere matkima. Tele- ja kinoekraanidelt omaks-
voetud audiovisuaalsete stereotiilipide murdmine voib olla visuaalse doku-
menteerija itks raskemaid proovikive. Selliste probleemide lahendamisel
peab iiles néditama diskreetsust ja leidlikkust, sest vastasel juhul voib interv-
jueeritav koostdost keelduda.

Kui telereporteri t66d intervjuude labiviimisel holbustab teda ldhetanud
telejaama tuntus ja maine, siis akadeemilistel eesmarkidel tegutseval interv-
jueerijal niisugune eelis puudub. Seega tuleb kontakti luues informanti jal-
gida ning piitida tema maailma sulanduda. Oluline on oma taotlusi selgelt
vdljendada: filmitav peab aru saama filmitegija eesmarkidest, teose konteks-
tist ja zanrikuuluvusest ning — mis koige tahtsam — méistma enda rolli teose
valmimisel. On keeruline anda universaalset retsepti, kuidas informandiga
edukat kontakti luua, kuid jagan tdhelepanekuid probleemidest, millega olen
oma t60s kokku puutunud, ning soovitusi nende viltimiseks.

Ole lugupidav.

Iga filmitav meister on isiksus ning filmitava liiga jarsk suunamine voib koos-
t60 nurjata. Monele inimesele v6ib olla héiriv juba see, et teda konetab keegi
»filmitoostusest”. Peab meeles pidama, et vaid vdga vdhesed inimesed on
valmis ja voimelised esimese kutse peale kaamera ja mikrofoni ees esinema.
Esmakontakt toimub tavaliselt telefoni voi e-kirja teel ning selle eesmargiks
peaks olema edasise asjaajamise kooskolastamine. Esimese kontakti kaigus
ei peaks potentsiaalselt filmitavalt ootama l6plikku vastust osalemise kohta:
enne filmimist tasub korraldada kokkusaamine (kas voi mirkmete tegemi-
seks) ka inimestega, kes telefonis oma osalemise kahtluse alla seavad.

Kiisi nou, planeeri koos ja kaasa informant oma ettevotmisse.

Filmitaval tuleb aidata mdista, et tema panus valmivasse teosesse on oluline,
voib-olla lausa asendamatu. Uhiselt tasub libi méelda tegevuse koik etapid,
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vajaminevad tooriistad, nende asukoht ja toimimise isedrasused. Naiteks lei-
vakiipsetamist filmides tuleb arvestada lenduvast jahust tuleneva tuleohuga
ja ohuga salvestustehnika tervisele. V6ib juhtuda, et meister peab tegevuse
monda etappi sedavord iseenesestmdistetavaks, et teeb selle varem dra (néi-
teks ollevalmistamise puhul lisab parmi virdele). Dokumenteerija tilesanne
on selliste pealtnéha tithiste detailide markamine ning kompenseerimine, nii
voib nditeks teose terviklikkuse huvides kaaluda jarellavastuse voimalust.

Intervjueerija kodut6o peab olema korralikult tehtud. Ebakindlus, mis
teemakaugest usutlejast kiirgab, nakatab kiiresti ka intervjueeritava. Seevastu
suunavate ja tdpsustavate kiisimuste, viidatud vastuvéidete ja vordluste esi-
tamine voivad meistrile méjuda vdrskendavalt ja inspireerivalt. Siiski tasub
meeles pidada, et noukiisimine ei ole kaaslavastaja palkamine. Enda tegemata
kodut66d ei tohi panna filmitava 6lule.

Tutvusta toovahendeid ja -voimalusi.

Audiovisuaalseks dokumenteerimiseks vajalikud tehnilised vahendid vo6i-
vad intervjueeritavat ehmatada ja segadusse ajada. Seetottu on oluline enne
too alustamist tutvustada filmitoo aabitsatodesid — naiteks seda, millised
on kaadri piirid ning mis jadb salvestiselt ndha ja mis mitte. Monikord voib
informandi vastuseis tuleneda vahetamata tapeedist voi tegemata remondist.
Filmitegijal tuleb tdahelepanu poorata sellele, kui palju on vaja lisavalgust,
arvestades tihtlasi, et ere valgus muudab inimese harjumuspérast motoorikat
ning voib rikkuda tegevuse loomulikkuse.

Moelge iihiselt 1Gbi filmitava réivastus ja vilimus.

Kantav riietus peaks olema kooskoélas planeeritava tegevuse iseloomu ja selle
toimumise keskkonnast tulenevatele tingimustega. Salvestusel kantav roivas-
tus peaks olema tihtviisi nii mugav, puhas kui tagasihoidlik. Riietuse valikul
tuleb arvestada selle voimalikku mairdumist, mis erinevalt tavaolukorrast
voib salvestisel ldhivaates rdpakalt méjuma jadda. Selle valtimiseks tasub
salvestuse kaigus hoida kdepérast puhastusvahendid voi isegi varuriided.
Samuti tasub teada, et kitsa triibuga v6i lumivalge réivas tekitab ka kvaliteet-
set salvestit kasutades ekraanil visuaalseid héireid.

Votte ettevalmistamise kdigus on asjakohane arutada ldbi ka manikdiiiri ja
jumestuse kasutamine. Tuleb arvestada, et lisavalgusest kahvatu négu ja hoo-
litsemata kiitined méjuvad pildil voimsa aktsendina, mis hiljem kogu teosele
tahendusliku pitseri jatavad.
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Visuaalse dokumenteerija mitu ametit

Sageli tuleb dokumenteerijal tdita tiksinda koiki tilesandeid, mida suuremates
filmigruppides jagatakse mitmete spetsialistide vahel (video- ja helioperaa-
tor, stsenarist, valgustaja, jumestaja, autojuht, fotograaf, transporditdline).
Seega on iilesvotmise ajal vastutus ja pinge suur. On viga tinuvéddrne, kui
vottegruppi kuulub rohkem inimesi ning saab loota abiliste kasutamisele — ka
filmitaval on keeruline keskenduda sisulisele dialoogile kaameramehega, kes
jagab oma tdhelepanu tehnika ja vestluse vahel.

Juba enne salvestuse algust tuleb ldabi moelda kasutatavate akude ja sal-
vestusmeediumide mahud, katsetada voimalusi kvaliteetseima heli salves-
tamiseks, veenduda vottepaiga piisavas valgustatuses ning intervjueeritava
ettevalmistuses. Vottepaigale ei tohi ilmuda viimasel minutil, sest parast
autosditu on ka kogenud filmitegijal vaja aega taastumiseks ja kohanemiseks.

Visuaalne dokumenteerija kui ajakirjanik, reZissoor ja kunstnik

Detailne stsenaarium, mis on méangufilmide ja suuremahuliste dokumentaal-
filmide tootmisel itheks olulisemaks alusdokumendiks, voib audiovisuaalse
dokumenteerimise juures iildisemaks jaada. Siiski ei maksaks (eriti algajal
dokumentalistil) jddda lootma ka ainult ,kéhutundele”. Kujutatavate tege-
vuste loetelu ja nende salvestamise jarjekord tuleb kaardistada juba varem.

Erinevalt mangufilmist eeldab audiovisuaalne dokumenteerimine tege-
vuse voimalikult autentset salvestust. Ehkki voimaluse korral tuleb jaadvus-
tada ja esitada tegevuse koik etapid voimalikult realistlikult, voib dokumen-
talistikas vahel vajalik olla aja korrigeerimine. Vihemalt kahepéevase leivateo
filmimisel voib iihe pdeva t6id nditlikustada: veerand tundi kestva leivajuure-
tise ,dratamise” nditamiseks ei ole tarvis kahepdevast votet planeerida. Aega
on tarvis korrigeerida isegi mitme kaameraga salvestatud tegevuse dokumen-
taalfilmiks vormistamisel - niteks terve suka kudumise asemel tuleb ndita-
miseks valida vaid koige olulisemad to6etapid ja -votted.

Teose sujuvaks esitamiseks vajab filmi rezissoor katte- ja iileminekuplaane.
Seetottu on vajalik tegevuse dokumenteerimise korval salvestada ka n-6 kunsti-
lisi episoode: aadress-, katte- ja iluplaane ning helisiinkroonivabu tegevusplaane.

Tegevust ilmestavate katteplaanide salvestamisel ja hiljem montaazis
kasutamisel tuleb lahtuda seal kujutatud objektide kontekstuaalsest funkt-
sionaalsusest. Védga ahvatlev on ndidata olleteo voi sepatod salvestamisel
katteplaanidena vanu nousid voi tooriistu, kuid tuleb arvestada, et oma era-
kordsuse tottu mojuvad sellised visuaalid voimsate aktsentidena, mis voivad
kujutatava tegevuse kidigus kasutatud instrumente varjutama hakata. Kui
olleteo kaigus kasutatakse plastikust kopsikut voi emaileeritud veepange, on
nende asendamine etnograafiliste esemetega segadusttekitav.
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Intervjueeritavate usutlemine

Voib juhtuda, et dokumenteeritavat tegevust kaamera ees demonstree-
riv inimene ei ole suuteline elukutselise telekoka stiilis ithtaegu tootama ja
konelema. Sellise olukorra leevendamiseks olen kasutanud eel- voi jarelin-
tervjuud. Rahulikult vesteldes saab informant paremini oma kujutatava t66
etapid l1abi moéelda ja tdpsustavatele kiisimustele vastata. Reziitehniliselt
pakub sellise formaadi kasutamine ka voimalust filmi pildiliselt sujuvamaks
liigendamiseks.

On loomulik ja ootuspirane, et filmitav asjatundja esinemise jooksul
vasib. Selle tulemusena voib ta hakata teksti vahele jatma voi liigselt tditesonu
kasutama. Intervjueerija peab suutma olukorda hinnata ja vajadusel votte
katkestama. Katkestus ei tohi segada filmitavat tegevust (nt leiba ei saa kor-
bema voi hobust Iohkuma lasta). Pausi tegemine ei tohi intervjueeritavat hei-
dutada ega sisendada talle tunnet, et vote tuli peatada tema saamatuse tottu.
Sellise pausi tegemise ettekddndeks sobib tuua kas voi tehniline probleem, nt
vajadus akusid vahetada vmt.

Vajadusel voib tegevust opetava informandi korval kasutada ka teisi asja-
kohaseid koneisikuid. Kindlasti lisab teemakasitlusele tilevaatlikkust véima-
like koolkondadevaheliste erinevuste ja vasturadkivustegi jaddvustamine.

Lood meie iimber

Ponevad inimesed ja nende lood iimbritsevad meid koikjal. Selleks, et nende
lood ja tegemised ka teistele ndaha-kuulda saaksid, vajab audiovisuaalne
dokumenteerija eelkoige oskust kuulata, margata ja seostada. Ka vdikese
tanapdevase kdsikaameraga tehtud salvestis on oma kvaliteedilt tile omaaeg-
sete VHS-kaamerate pakutust. Korrektne, arusaadav ja kujutatava tegevuse
kordamist véimaldav audiovisuaalne salvestis voib saada teoseks teda salves-
tanud filmihuvilise kdes voi vaartuslikuks (kui mitte hindamatuks) tsitaadiks
mones tulevases dokumentaalfilmis. Seetottu tasub meeles pidada, et filmi
sisulist kvaliteeti ei taga kallis tehnika, vaid filmitegija tahe, huvi ja oskused.
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Imre Annus. Juha Sven Korhoneni foto.
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Imre Annus (siindinud 1971) on
oppinud Tartu Ulikoolis ajakir-
jandust ja Tallinna Pedagoogilises
Instituudis algdpetust. Aastatel
2005-2010 opetas Olustvere
Teenindus- ja Maamajanduskoolis
kommunikatsiooni ja maarahva
arhitektuuri. 2009. aastast tegutseb
filme ja telesaateid tootvas OUs
Lounameedia.

Niiiidseks on Annuse portfoolios
mitmeid telesarju ja -saateid, sadu
maakondlikke kaastéid mitmetele
uudistetoimetustele ning paran-
doskusi ja -teadmisi kasitlevaid
dokumentaalfilme. Tuntumad

neist on ,,Koksvere leivategu’,
»Hobusemehed”, ,Vohma sajand”
ja ,Vikati elukaar”

Imre Annuse dokumentaalfilmid on
linastunud nii ERRi programmis kui
Matsalu Loodusfilmide Festivalidel.
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Visual Documentation in Words and Images

Abstract
Today’s ethnographers have high-tech recording gear for documenting the skills
passed from one generation to the next. With the help of skilful production,
the visual recording can be an invaluable source for research conducted deca-
des later. Documentalists seeking to achieve scientifically valuable results must
master the recording technology as well as the topic being covered. They must
be a journalist who can manage sources skilfully, a competent ethnographer, an
artistically inclined cinematographer and a lighting specialist.

Imre Annus provides insight into how the documentation of native tech-
niques should start and which problems should be focused on, based on several
decades of his experience as a director, cinematographer and editor.

Keywords: visual documentation, documentation of crafts,
work with Informants
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Estonian National Television recording the Days of Noiseless Forestry. Photo by Juha Sven Korhonen.
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