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Handwerk/Kunsthandwerk

Stefan Muthesius

Resiimee

See artikkel sondeerib kahe saksa keeles olulise moéiste tidhendusvilja. Kdsit-
letakse nende maistete uuemat ajalugu ja vorreldakse kdsitoo-alaseid suundu-
musi Suurbritannias ja Saksamaal. Das Handwerk, mille vasteteks voib inglise
keeles olla nii the crafts kui ka the trades, on Saksa kunstiloos ja majandus-
elus palju olulisem maiste, kui on moistete crafts ja trade alla holmatav olnud
Briti saartel. Kunsthandwerk on 19. sajandi lopu maiste, mis on enam-vihem
samatdhenduslik moistega ,kunst ja kisitoo“ [Arts and Crafts], samuti hiljem
kasutusele tulnud moistega ,,tarbekunst® [studio crafts].

Votmesonad: Arts and Crafts movement, kdsito6 ajalugu, kasitooterminid,
Saksamaa, tarbekunsti ajalugu, modernism

Uks voimalus piiiida moista keerulisi suhteid, mis 19. ja 20. sajandil
ladnemaailmas kdtega tootamise, késito0 ja tootedisaini vahel valitsesid,
on uurida nende valdkondade terminoloogiat ja métiskleda eri keeltes
kasutatavate moistete iile. Oluline on kohe alguses vilja 6elda, et niisuguse
motteharjutuse jaoks ei piisa sellest, kui lihtsalt esitada ,vOooraste sonade
tolge” inglise keelde, vahemalt mis puudutab pohilist terminoloogiat. Pigem
on meil vaja definitsioone, vaja on kasutada suuremat, ldhedastest sonadest
koosnevat sonavara, samuti oleks vaja nende sonade etiimoloogiat, mis
tahendab vajadust pidevalt keelte vahel edasi-tagasi liikuda. Vaja on olla kogu
aeg teadlik nende germaani (voi ka romaani) keelte sonade iihistest juurtest,
ning loomulikult peegeldab see lihtsalt ladnemaailma iihist sotsiokultuurilist
ajalugu, mis puudutab kunsti ja kdsitootehnikaid. Inglise keele koneleja ei
pea oskama kuigi hésti saksa keelt, et taibata sonaiihendi Hand Werk ehk
hand work tldist tdhendust; lihtsalt sellisel hasti iildisel tasandil on inglise
ja saksa keel endiselt iiks ja sama keel. Kuid ometi tuleb just selliste asjadega
olla histi ettevaatlik. Saksa sona Handwerk [kisito6] tolkimine inglise keelde
sonaks handiwork [kitet6] (kummalisel kombel puudub inglise keeles
tahendus sonakombinatsioonile hand work) voib olla ekslik, sest kui see
viimane t6lkida tagasi 20. sajandi saksa keelde sonaks Handarbeit, siis saame
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vaga piiratud tdhendusega sona, mis téhistab vaid naiste mblus- ja tikketood
[needlework], mis voib olla nii praktiline kui ka dekoratiivne.!

Koigis saksa keelt konelevates maades on 20. sajandil Handwerk olnud
peamine katustermin igasuguste asjade kohta, mis ei ole toostustoodang
[Industrieproduktion]. Seega oleks 20. sajandi inglise keeles sellele parem
vaste {iks teine vana germaani sona, craft [oskustoo, kasitoo] voi the crafts
(kuid samast tiivest tuletatud sona tanapéeva saksa keeles, Kraft, ei sobi meie
kontekstis kasutamiseks, sest see tdhendab seal mingit vaga tldist joudu voi
energiat). Nagu inglise sdnas craft, nii voib ka saksa sonas Handwerk niha
vastandmaistet ,,to0stustoodangule®, st selles tajutakse vaartusi, mis erinevad
toostusliku tootmise omadest ja on neist paremad - kuigi sona crafts puhul
on selline vastandus moénevorra ndrgem. Nii nagu moistes crafts voib ka
moistes Handwerk niha vastandmaistet tootedisainile [design], kuigi moiste
»disain® higususe tottu on ka vastanditepaar Handwerk - Design sageli
dahmane. Selle juurde tuleme tagasi siis, kui tuleb juttu monedest sona ,,disain”
stinoniitimidest ja variantidest 20. sajandi saksa keeles.

Uldkeele tasandil v6ib sona Handwerk vastandmaisteks olla ka Kunst.2
Ent kuna me oleme teravalt teadlikud Euroopas valitsevast igavesest
segadusest kunstide semantilise vilja sees, kust voime leida kaunid kunstid,
rakenduskunstid ja tehnoloogilised ,kunstid®, siis polegi nii imelik, et
sakslastel onnestus luua neist pealtniha paradoksaalne kombinatsioon Kunst
Handwerk [kunstkasitoo]. Kuid see toimus alles 19. sajandi 16pus, mistottu
on ingliskeelsetel maadel viga palju lihtsam saada aru tihest teisest mdistest.
Saksamaa 19. sajandi lopu ja eriti 20. sajandi alguse Kunsthandwerk-
liikumine on vdga sarnane Inglismaa kunsti ja kisit66 liitkumisega [Arts and
Crafts movement], aga ka tdnapédevase tarbekunstiga [studio crafts]. Moistet
Kunsthandwerk vaatleme ldhemalt edaspidi, esmalt aga votame vaatluse alla
Handwerk’i kui sellise, kuid seejuures tuleks endale teadvustada, et moned
kunsti ja kisitoo liikumise vdartused sisaldusid ka lihtsalt Handwerk’is.
Meenub veel iiks sona inglise keelest — artisan [kasitooline] - ja sellega koos ka
prantsuse sona artisanat [késitoolised; kodu-kasit6o]. See, kuidas need sonad
viitavad oskustoolisele, vastandades teda ilma viljadppeta toolisele, vastab
toepoolest arusaamale [kdsitoo]oskuste sisaldumisest moistes Handwerk, aga
kuna need sonad olid moeldud tahistama iihte astet sotsiaalses hierarhias, mis
oligi sdna artisan peamine kasutus, ning kuna seda sona kasutati valdavalt 19.
sajandil, siis on selle vordlemine laialdaselt kasutusel olnud sénaga Handwerk
siiski vahese kasuteguriga.

1 Vrd C. Muller, Das Grosse Fachwirterbuch fiir Kunst- und Antiquitdten, Deutsch, Englisch,
Franzosisch, Welt-kunst Verlag, Miinchen, 1982.

2 Vrd W. Tatarkiewicz, History of Aesthetics, The Hague, 1970.
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Kohe alguses tuleb rohutada, et Handwerk holmab palju laiemat tegevuste
ringi kui sona crafts 20. sajandi inglise keeles. Handwerk on méiste, millel
on oma kindel positsioon majanduses ja statistikas. Handwerker [kasit66-
line] on iildméiste inimese kohta, kes parandab torusid voi 16ikab juukseid;
pagar kuulub Bickerhandwerk’i [sona-sonalt: pagari-kdsit6o], miiiirsepp
Bauhandwerk’i [ehitus-kdsitoo] valda. Bauhandwerk on vastandatud mois-
tele Bauindustrie [ehitustoostus], kuigi just sellel tegevusalal on itha raskem
tdmmata piiri kdsitoo ja toostusliku tootmise vahele. Siinkohal tuleks sisse
tuua veel iiks ingliskeelne moiste: trade [siin: amet, elukutse]. Handwerk hol-
mab endasse ka ametid, nditeks ehitustodline, ta jagab moningaid osi moiste
»amet“ laialivalgunud tdhendusviljaga, sealhulgas (ja vastupidiselt eelpool
Oeldule) selle kokkupuutepunkte todstusega. Kuid tervikuna iiritab tdna-
péeva saksa keele moiste Handwerk pisendada igasuguseid puhtalt kommert-
siaalseid elemente. Seega koige kokkuvotlikumalt sisaldab Handwerk endas
nii késit6od [crafts] kui ka ameteid [trades]. Siinkohal voib teha viikse kor-
valepoike sellesse, millistena Saksa tooteid iildiselt tajutakse — kaubamargi
Made in Germany eetosesse ja miiiiti, mis peegeldavad seda, kuidas korraliku
viljadppe saanud professionaalne Handwerker ithendab parimad omadused
trader’ist [ametimehest, ka kaupmehest] ja craftsman’ist [kdsitoolisest, meist-
rimehest], olles viikeettevotte juht, kes seisab kindlalt kahe jalaga maa peal,
kuid praktiseerib tihtlasi individualistlikke, siigavméttelisi voi kunstiparasust
taotlevaid valmistamise, disainimise ja leiutamise meetodeid.’

Kui minna ajas 150 v6i 200 aastat tagasi, siis oli olukord nii saksakeelsetes
kui ka ingliskeelsetes maades palju lihtsam. Tegelikult on saksa keeles ole-
mas vaste sonale trade ja selleks on Gewerbe [amet, elukutse; toondus, kasi-
t00]. Vana siinoniiiim sonale Gewerbe on Gewerke [toOndusala, kisitooharu;
tsunft], mille tuumaks on séna Werk (t66). Vana siinoniiiim tanapéeva saksa
keele sonale arbeiten [to6tama] ja vaste inglise keele sonale to work [to6tama]
on toepoolest werken. Me tuleme edaspidi selle juurde tagasi, kuidas 19. ja
20. sajandi tarbekunsti- ja disaini-ideoloogiad réhutasid eriliselt just teatud
sonu, pannes nad kolama eriti voimsalt, ja Werk oli kahtlemata tiks sellis-
test sonadest. Kuni 19. sajandi viimaste kiitmnenditeni katsid sonad Gewerbe/
Gewerke ja tegelikult ka Industrie kogu moistevilja, alates koige algelisemast
suurtootmisest ja koige peenematest manufaktuuridest (ka Manufaktur on
saksa sona, kuid selle kasutus on kitsenenud ja sisaldub [tinapédeva saksa
keeles] vaid sonas Porzelanmanufaktur) kuni vaikest tookoda pidavate kasi-
tooliste ja ametimeesteni.* Suur muutus saabus, nagu igal pool mujalgi, koos

3 J. Campbell, Joy in Work: German Work: The National Debate 1800-1945, Princeton, 1989.

4 Nt Kohlenbergwerk/coalmine [sbekaevandus].
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industrialiseerimisega. Selle peamine etapp joudis Saksamaal kitte veidi hil-
jem kui Suurbritannias ning selle méju oli jarsem. Taielik Gewerbefreiheit
[toondusvabadus] - tdielik vabadus asutada mis tahes liiki dri kuhu tahes -
kehtestati alles 1869. aastal, Saksamaa tédieliku majandusliku ja poliitilise
tihendamise ootuses. Moodne t60stus oli viimaks ometi kéik vanad tsunf-
tide piirangute jaanukid minema piithkinud. Kuid peagi ilmnes, et see voib
tulevikus tdhendada katastroofi koigi nende tootmisharude jaoks, mis pol-
nud endale soetanud suurtootmiseks vajalikku t66joudu ja masinaid voi
ei pidanud nende soetamist perspektiivikaks. Niis, et vdiketootjatele ei jaa
enam midagi, koike hakatakse valmistama masinatega; ainult parandust66d
jadvad viikesi tookodasid pidavate vaesunud kisitooliste osaks. Suur hulk
ameteid, lausa Handwerk’i valdkond tervikuna voib saada kiilge negatiivse
margi kui miski, mille moderniseerumine selja taha jétab. Just sel ajal hakkas
Handwerk oma olukorra ja staatuse iile métisklema ning ehitas kiiresti iiles
oma, modernse eetose, terminoloogia ja keeruka sisemise korrastatuse.
Saksamaa sotsiaalse kihistumise mudelid, mis erinevad monevorra neist,
mida tavaliselt kasutatakse Suurbritannias, rddgivad ,, Handwerker ite klassist*
voi ,talupoegade Kklassist Kasitooliste klassi (Handwerkerstand) peeti
suuremalt jaolt keskklassi (Mittelstand) ehk kodanluse [bourgeoise] osaks.
19. sajandi l6pus juhtus see, et suur osa Biirgerstand’ist [linnakodanlastest]
ja koos nendega ka suur osa vdikekasitoolistest [smaller trades] poordus
poliitiliselt paremale: nad olid vastu nii liberaalsele internatsionalismile kui
ka internatsionaalsele sotsialismile; kuid veelgi olulisem oli see, et 1900.

aastaks olid paljud neist ideoloogilise hoiakuna omaks votnud kultuurilise
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1. ,Pottsepp“: Keraamikat6ostuses ja sellega seotud ametites tootavate tooliste huve esindav hailekandja,
Halle, 1892.
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pessimismi voi skeptitsismi, modernismi- ja progressivastase ideoloogia, aga
ka laialt levinud natsionalismi.’ Viitamine ,,keskaegse kisitoolise” pealtnaha
puutumatule maailmale — arusaam, mis sdnastati esmakordselt umbes 1800.
aasta paiku — muutus rangeks normiks [1].

Samal ajal 16i Handwerk endale moodsa organisatsioonilise raamistu,
milles olid olemas iileriigilised tthingud, kokkutulekud, osavalt korraldatud
avalikud suhted ja poliitiline lobit66. Iga linn voi piirkond moodustas
oma Handwerkskammeri (vastab kaubandus- ja toostuskojale [Chamber
of Commerce and Industry]; saksa k. Industrie- und Handelskammer) voi
kasitooliste tthingud ja seltsid (Handwerksverband/Handwerksverein). Kohati
elustati ka vana sona Innung [tsunft, gild] kujul Handwerksinnung, kuid
uus organisatoorne iilesehitus hoidus iildiselt kasutamast vana saksa sona
Zunft, (aga et sonu oleks rohkem, kasutavad sakslased veel ka sona Gilde).
Sellise struktuuri juures oli moodne tema hoolikalt piirkondlikul ja {ile-
riiklikul tasandil paika pandud vorgustik; ,,professionaliseerumine® [profes-
sionalization] on veel {iks inglise keele sona (millel saksa keeles tdpne vaste
puudub), mida véiks siinkohal kasutada. Anti vilja ka arvukalt seadusi, eriti
1880. aastatel, millega tiritati sdilitada osaliselt vanu reegleid, voi vdhemalt
gildide vana nomenklatuuri, nditeks vana opipoiste ja sellide siisteemi ning
kaitset nimetuse ,,meister kasutamisele. Nagu kaubamirkide puhul, nii oli
ja on ka selle terminoloogia seadustega kaitsmine eetose tugevdamine, mis
aga ei taga absoluutset kaitset tootmismonopolidele. Ka tidnapéeval esindab
nimetus Handwerk just nagu selgelt defineeritud rithma, millesse kuuluvad
kasitoolised ning teatud ametite esindajad, kuid samal ajal on nad ka
ametlikult defineeritud sotsiaalne rithm Saksamaa iithiskonna sees.®

5 S. Volkov, The Rise of Popular Antimodernism in Germany: The Urban Master Artisans 1873-1896,
Princeton, 1978.

6  A.Zelle, Das Handwerk in Deutschland, mille on toimetanud Zentralverband des deutschen
Handwerks [Saksa kisitooliste keskithing] ja mille on vélja andnud Presse und Informationsdienst
der Bundesregierung, Bonn, 1953. See brosiiiir sisaldab selle moéiste pohjalikku loogilist kirjeldust.
Ladne-Saksamaal ja Ladne-Berliinis oli 720 000 kasitooliste ari, milles tootas kokku 3,8 miljonit
inimest. Ametlik nimekiri sisaldab 124 ametinimetust [kinds of trades]. Me oleme veendunud,
et toostusliku tootmise ja Handwerk’i eristamine on suhteliselt selge ja seda on pohjalikult
praktiseeritud, ja ometi iiritatakse seda korduvalt lugejale selgitada, naiteks: ,,Kuigi tavaparaselt
on td6stuslik tootmine piiratud masstootmisega/masstootmisele suunatud tdnu spetsialiseeritud
masinate ja enamasti kitsa valjadppega [angelernt] tooliste kasutamisele, suudavad kisitooliste
ettevotted rahuldada mitmesuguseid, keerukaid ja individuaalset lahenemist noudvaid tellimusi®
(Ik 10). On olemas ka kategooria gestaltendes Handwerk, ,,disainiv késit66" (vt edaspidi), kelle
iilesandeks on varustada t66stusi mustrite ja mudelitega. Labi kogu selle kirjutise on tunda
koéva propagandat Handwerk’i vaartustele. Handwerk’i ajalugu kasitleva kirjanduse loetelu on
muljetavaldav. Vrd P. Schnitker (toim.), Der goldene Boden, Gedanken iiber das Handwerk, Stuttgart,
1987. Mis puudutab samalaadseid elemente Inglismaa to0stushariduses, siis voiks mainida 19.
sajandi 16pul tehtud katseid gildide vaimu Londoni City gildide eksamite vormis mingil méaral
taaselustada.
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Teine oluline viis késitolisi ,,to0stusega konkureerimise® olukorras abis-
tada oli kaldumine tootmise kunstilise kiilje rohutamise poole. Nagu koik-
jal mujal, nii olid ka sakslased 19. sajandi teisel poolel huvitatud sellest, et
»kunsti rakendamist toostuses esineks voimalikult paljudes toostusliku
tootmise harudes. Tarbekunsti [applied arts] tolgitakse saksa keelde sona-
dega Kunstgewerbe [kunsti-amet: tarbekunst, rakenduskunst, kunstkasitoo]
voi angewandte Kiinste [rakenduslik kunst] ja monikord isegi Kunsthandwerk
[kunstkasitoo, tarbekunst] — koiki neid sénu, millele lisandub veel Kunst-
industrie [kunstitoostus], kasutati kuni 1890. aastateni vaheldumisi. Kunst-
gewerbe tihendas uskumist sellesse, et kunstilisi vaartusi on tootmisesse voi-
malik hariduse teel sisse siistida. Esimestel kiimnenditel, see on siis umbes
kuni 1870.-1880. aastateni, uskus Kunstgewerbe-liikumine endiselt, et
Gewerbe’le on voimalik koikeholmaval viisil rakendada kunsti, st et kunsti on
voimalik rakendada koigis tootmisprotsessides, nii masintootmises ja meh-
haniseeritud protsessides kui ka kasitsi tehtavates protsessides. Tarbekunstis
oli kunst enamasti mdistetud kui ,kunstipirane kaunistus“’ Valitses teatav
uskumus, mida jagas ka niiteks Alois Riegl, mille kohaselt hdid kaunistustega
tooteid on vdimalik luua ilma suuremate lisapingutusteta, ilma oluliste tdien-
davate kulutusteta, lihtsalt kaunistamise parema moistmise ja hea maitse
(Geschmack) omandamise kaudu.®

Ent 1870. aastate 1opus, kuid 1880. aastate keskpaigas juba kindlasti,
hakkasid kriitikud Saksamaal toostust osadena kisitlema. Alanud oli 20.
sajandi katse panna Handwerk end ise teatava erilist laadi tegevusena
defineerima. Niilid usuti, et masinaga tehtud kaunistus on ,,odav® ja halb,
voi on hakanud viimasel ajal sinnapoole kalduma. Veelgi enam, leiti, et
just Saksamaal valmistatud tooted on need, mis on viimasel ajal sellisele
uuele moele alistunud. Prantsusmaal valmistatud tooteid peeti jarjekindlalt
paremaks, ja {tha sagedamini peeti paremaks ka Inglismaal valmistatud
tooteid. Niitid astumegi tuttavale teekonnale kunsti ja kdsit66 [Arts and Crafts]
liilkumise juurest modernismi suunas. Praeguse kirjatoo eesmargiks pole
korrata iile selle liilkumise ja sellele jargnenud modernistliku disaini peamisi

7 B. Mundt, Das deutsche Kunstgewerbemuseum im 19. Jahrhundert, Miinchen, 1974; H. M. Wingler
(toim.), Kunstschulreform 1900-1933, Berlin, 1977; Saksa disainimdtte ja poliitika kujunemise ning
Inglise méjude kohta vt S. Muthesius, Das englische Vorbild, Die deutschen Reformbewegungen in
Architektur, Wohnbau und Kunstgewerbe im spiteren 19. Jahrhundert, Miinchen, 1974; J. Heskett,
Design in Germany, 18701918, London, 1986; M. Schwartzer, German Architectural Theory and the
Search for Modern Identity, Cambridge, 1995.

8 A. Riegl, Kunsthandwerk und kunsthandwerkliche Massenproduction, Zeitschrift des
Kunstgewerbevereins, Miinchen, 1895, 1k 6. Vt S. Muthesius, Riegl and the folk art revival, in
R. Woodfield (toim.), Alois Riegl (sari: Critical Voices in Art, Theory and Culture), G+B Arts
International, 1998.
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toekspidamisi; on aga voimatu moista sonade Handwerk ja Kunsthandwerk
20. sajandi tdhendusi ja eesmarke ilma modernismi silmas pidamata. 1860.-
1870. aastatest peale olid tarbekunstimuuseumite (Kunstgewerbemuseen)
organisaatorid need, kes andsid tooni aruteludes ja viisid edasi vaidlusi.
Tarbekunsti [applied arts] kriitikud, kes hiljem sulandusid sellega, mida
tdnapdeval nimetataks disainikriitikaks, alustasid nende tegemiste
jarellainetuses oma jouliste sonavottudega,’ mis ilmusid peamiselt uut tiitipi
vdljaannetes, kunstipdrasuse pretensiooniga rakenduskunsti kasitlevates
ajakirjades. Keskne moiste oli ,reform® Reform tdahendas loomulikult sihti
uuele, kuid see oli suunatud ka korge kvaliteedi, korge kunstivdirtuse ja
kunstide hierarhias korgemal astmel paiknemise kinnitamisele, voi pigem
taaskinnitamisele.

Jatkuvalt kasutati sona Kunstgewerbe; péarast 1900. aastat hakkas tasapisi
esile kerkima ka sona Kunsthandwerk, kuigi, nagu ndeme, omandas see
sona oma téieliku tdnapaevase kasutuse alles umbes 1930. aasta paiku. Koigi
saksakeelsete maade jaoks on histi teada oluliseks daatumiks aasta 1897.
Tol aastal asutasid 1893. aastal loodud Miincheni Setsessiooni juugendstiili
esindavad lilkmed ndhtuse nimega ,Miincheni tookojad“ (Miinchener
Werkstitten). See kujutas endast kaheastmelist riinnakut varasema, 19.
sajandi 16pule iseloomuliku tarbekunsti tootmise viisi vastu. See, et valik
langes just sonale Werkstdtten [to0kojad] — mis on tdiesti korralik saksa sona —
vois olla mojutatud Inglise kunsti ja kisit6o liikumise poolt sonale workshops
omistatud uuest tdhendusest ,viiketootmisega tegelevad tootmisiiksused®
Neil esimestel aastatel, alates 1897. aastast kuni umbes 1905. aastani oli veelgi
olulisem see, et nouti puhtalt kunstilist toodangut. Koik selle lilkumise tooted
olid kujundanud tuntud nimedega disainerid ja kunstnikud, nagu see oli
kombeks ka brittide kunsti ja kdsitoo liikumisse kuuluvates rithmitustes.

Tulles tagasi meie moiste Handwerk juurde, siis olukord oli muutumas
tiha komplitseeritumaks. Uks tavaline kisitoéline, kes tootas, iitleme naiteks
keskmisest veidi joukamale tarbijale suunatud mooblit tootvas vdikeses voi
keskmise suurusega ettevéttes, tundis niiiid survet mitte ainult toostuse ja
suurtootmisega tegelevate ettevotete poolt, vaid ka nii-6elda teiselt poolt,
uut laadi kunstnik-kujundajate poolelt. Arusaamatuses oli meister sunnitud
jalgima, kuidas meteoorina kerkis esile juugendstiilis ja setsessiooni stiilis
sisustust, mis domineeris uutes peentes ajakirjades, kus need disainerid -
aga ka firmad, kes selliseid esemeid valmistasid -, said tasuta reklaami ja
leidsid toetust korgel tasemel. See méojus veel seda paradoksaalsemalt, et nii
moneski mottes oli vdiksemale Handwerker’ite klassile ja uutele peentele

9 Nt Julius Lessing (Berliini Kunstgewerbemuseum’i direktor), Handarbeit, Berlin, 1887.
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disaineritele ithine masinate ja toostuse vastu olemise platvorm. Kuid see,
mida Handwerker moista ei soovinud, oli vajadus disainerite jérele tiletildse:
kas polnud tema siis alati valmistanud praktilisi ja kauneid puhvetkappe,
mille puhul nende kujundamine oli protsessi kui terviku iiks osa?

Teine komplitseeriv tegur oli see, kuidas uus kriitikute seltskond samuti
nagu Inglismaalgi taasavastas selle, milles nemad nigid Handwerk’i vana
traditsiooni. Kui oelda saksa keeles das traditionelle Handwerk, siis on see
tisna ldhedane sellele, mille kohta inglise keeles deldakse traditional crafts
[traditsiooniline kasit66]. Tegelikkuses tahendas see aga seda, et vanale to6le
(mida eristati kaasaegsest t00st) projitseeriti teatavaid vadrtusi: siimpaatia
»lihtsamat“ sorti kdsitoovotete ja ,lihtsa“, ,traditsioonilise“ eluviisi vastu.
Sellele pandi kiilge silt Volkskunst [rahvakunst]. Alates umbes 1890. aastatest
muutusid rahvalik kunst ja rahvuslik kasit66 dkitselt ddrmiselt voluvaks oma
vormi ja varvi ning omapiraste, sageli horedalt paigutatud kaunistusmotiivide
poolest. Lisaks kirjeldati sellist mooblit kui ,,praktilist®, see arvati olevat
valmistatud ratsionaalselt, sellele omistati ,,materjalitunnetust®, ausust. Selle
koigega vorreldes niis tolleaegne tavaline kdsitoodline olevat jadnud kinni
19. sajandi 16pu rohkeid kaunistusi ja kopeerimisi sisaldava ,toretsemise®
stigavikesse. Niisiis paradoksaalselt paigutas uus kunstiliilkumine, eriti selle
sisekujunduse pool, oma kaasaegsed, ,tavalised” mooblitislerid-kasitoolised
tihte potti ,halva maitse” ja 19. sajandil masstoodanguna valminud esemete
ebaoriginaalsusega.'’

Umbes 1905. aastast alates voib tdheldada tugevat polariseerumist. Disainis
valitses modernistlik avangard, kuid olid ka vanamoodsad jéud, 19. sajandi
jaanukid [2]. Sellisele seisukohale asus Hermann Muthesius, kedaasus toetama
suurem osa avangardistlikke disainereid. 1920. aastatel {itles iiks kriitik selle
kohta: ,,Késitooline on kangekaelne [ein Dickkopf]; ta tahab koike ilusamaks
teha ja sellepdrast lisab ta kaunistusi ... [ja] jaljendab.“!! Aastatel 1907-1910

10 B. Deneke, Die Beziehungen zwischen Kunsthandwerk und Volkskunst um 1900, Anzeiger des
Germanischen Nationalmuseums Niirnberg, 1968, Ik 140-161; S. Muthesius, Das englische Vorbild;
R. Mielke, Volkskunst, Magdeburg, 1896. Ka siin oli mingus méningane Inglise moju, seekord
otse Morrise, Ruskini ja Walter Cran€’i kirjutiste ning nende sotsialistlik-utopistlike vaadete
kaudu. Sona Volkskunst valiti vilja osalt seetottu, et sona social [sotsiaalne, sotsialistlik] oli saanud
poliitiline tabu valdava osa jaoks Saksamaa keskklassist. Walter Crane’i raamatu peatiikk ,, Art
and Social Democracy“ [,,Kunst ja sotsiaaldemokraatia“] (teoses ,,The Claims of Decorative
Art“ [,,Dekoratiivkunsti nduded“], 1892; saksa keeles ilmus see aastal 1896 sonasénalt tolgitud
pealkirjaga ,,Die Forderungen der Dekorativen Kunst) sai saksa keeles pealkirjaks ,,Kunst und
Volkstum® [,,Kunst ja rahvuslus®].

11 J. Campbell, The German Werkbund: The Polictics of Reform in the Applied Arts, Princeton, 1978;
E J. Schwartz, The Werkbund, Yale University Press, 1996; H. Obrist, Der ,,Fall Muthesius“ und die
Kunstler, Die Kunst, vol. 18 (st vol. XI, Dekorative Kunst), 1908, 1k 42-44; Vt S. Hubrich, Hermann
Muthesius: Die Schriften zu Architektur, Kunstgewerbe und Industrie in der 'neuen Bewegung’, Berlin,
1981. ,,Dickkopf..., Dr Lotz-Hanau, Kunsthandwerk und Kunstindustrie, Deutsche Kunst und
Dekoration, vol. 55, oktoober 1924 — marts 1925, 1k 73.
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BVon der LWerfbund-Ausftellung i

ban be Velde fhuf den inbivibuelen Stubl— Muthefius ble Setuhl-Type — and Schrelnecmeifter Heefe den Stufl yum
e

2. Aastal 1914 nidalalehes Der Simplicissimus ilmunud karikatuur, mis kasitleb Kolni Werkbund’i
vaidlusi disaineri rolli iile toGstuses ja tootmises: ,,Van de Velde 16i itheainsa tooli, Muthesius 161
titiiptooli, tisler Heese 16i tooli, mille peal saab istuda.*

oli olukorda veelgi komplitseerinud see, et paljud uued kunstnikud-
disainerid olid asunud toetama disainireformi kdige uuemaid seisukohti,
nimelt, et ka masinaga tehtud t66 voib olla hea, kui selle disain on asjakohane,
naiteks selline, nagu oli kiinstlerische Maschinenmobel [kunstipdrane
masinamodbel], mille disainis 1905. aastal Miincheni parim kunstnik-
disainer Richard Riemschmid. Jargmine moesona selles reas oli Typenmdobel -
tiipmoobel.? Seejarel hakkas uus kriitikutest, kunstnikest ja ka monest
tootjast koosnev seltskond kasutama tugevate assotsiatsioonidega seotud
sOna, pannes voimsa ja ,traditsioonilise“ sona Werk kokku teise, veelgi
arhailisemalt méjuva sénaga Bund, mis tdhendab tihedalt kokku hoidvat
vennaskonda. Samuti nagu sona Bauhaus kiimmekond aastat hiljem jai ka see
kunstlikult loodud, kuid loomulikuna méjuv sénaiihend inimeste peadesse

12 Kiinstlerische Maschinenmdbel (seda valmistas Dresdner Werkstatten fiir Handwerkskunst), Deutsche
Kunst und Dekoration, vol. XVII, oktoober 1905 - mirts 1906, 1k 247-264; Typenmobel, Dekorative
Kunst, november 1908, 1k 86-95; mirts 1909, 1k 258-264.
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kinni, kuigi taht-tdhelt voetuna ei tathendanud need sonad koos suurt midagi
ja voisid olla isegi eksitavad. Deutsche Werkbund'i platvormiks oli, et valdav
osa Saksamaa toodetest, nii Handwerk kui ka to6stuslik toodang, on kunstilise
vadrtuse ja maitse, aga ka praktilise funktsionaalsuse poolest halb.

Seejuures tuleks tdhele panna, et koiki neid sonasddu, nii tihelt kui teiselt
poolelt, peeti eliidi kitsamas ringis, samal ajal kui iile terve riigi leidus
vdga erinevaid tootjaid, kes 16id esemeid, mille tile kriitiliselt meelestatud
ajakirjanduses mitte kunagi ei arutletud. Teisalt aga, nagu juba eespool
mainitud, leidus ka mitmeid professionaalide organisatsioone, kes pidasid
enda kohuseks uute probleemide iile avalikult arutleda. Méoned neist, kes
modernistlikkusstiilija pohimotteid iile ei votnud ega kuulunud ka Werkbundi,
tihendasid joud protestiks. Kasitoolise jaoks muutus temaendarollija vaartuste
tiimbermotestamine niitid hddavajalikuks. Kunsti lipu all hakkas ka siin aset
leidma kihistumine. Siitpeale tuleb meil rddkida monevorra eraldiseisvast
seltskonnast, mille moodustasid nende ametialade esindajad, kes tegelevad
peamiselt sisekujundusega. Fakt on see - ja see vajaks tdiendavat uurimist -,
et vahemalt kodudesse moobli valmistamisega tegelenud kisit6ost suurem
osa konsolideerus aastatel 1910-1925. See nditab uut avatust kahes suunas:
esiteks polnud mingit vajadust masinate kasutamist tdielikult hukka moista —
nditeks puutdd puhul ei kahjustaks nende kasutamine jimedamate toode
juures meie ettekujutust kvaliteedist. Ja teiseks olid moéned suuremad
firmad hakanud palkama uusi disainereid vabakutselistena. Pealegi torjusid
uued avangardismi suunad paljusid kunagisi nii enesekindlalt esinenud
juugendstiili algusaegade ideid ning selle suuna disainerid ei saanud enam
oma saavutuste iile nii uhked olla, kui oleksid soovinud.

Ennekoéike suutis Handwerk oma kuvandit konsolideerida sel teel,
et hakkas teenindama {iha prestiizsemaid turusegmente. 1920. aastate
alguseks olid nii Handwerk kui ka disainerite Kunstgewerbe ilmutanud
teatavat taandumist 1900. aasta paiku valitsenud radikaalselt positsioonilt
(kaunistusteta = korge kunstiline tase = korgklass) ja hakkasid poorduma
tagasi traditsioonilisema kaunistuste hierarhia poole. 1920. aastate kalli
sisustuse puhul kiideti selle ,,suursuguseid ja vaoshoitud kaunistusi. Seejarel
lisati sellele ,,meisterlikkuse® [craftmanship, fine craftmanship] rohutamine,
mille kohta sakslased votsid kasutusele veelgi ametlikumalt kolava viljendi,
handwerkliche Qualitdt (kdsitdoomane kvaliteet). Puhas ja lihtne , kvaliteet®
oli olnud iiks Werkbund'i juhtsoénadest, kuid nende loomingust ei paistnud
mingit absoluutset ja lahutamatut kvaliteeti; iga tootjate rithmitus vois
lisada sellele selliseid sonu, mis neile meeldisid. Aeg-ajalt voidi valjendit
handwerkliche Qualitit kasutada ka negatiivses tdhenduses, nimelt nende
poolt, kes tahtsid sellega 6elda ,,koigest kisitooomane kvaliteet, vastandades
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seda tipptasemel toostusdisainile. Handwerklich tadhendas head kdeosavust,
viimistlust ja eriti 1920. aastatel ka kallite materjalide demonstratiivset
kasutamist — voiks oelda ehk, 1920. aastate art decod, kuigi see termin
polnud veel pildile joudnud. Handwerk’i piirgimist korgkultuuri poole
rohutati veelgi moistega Handwerkskultur [kasitookultuur]. Nobel [noobel,
suursugune, hdrraslik] ja vornehm [peen, suursugune, 6ilis] olid saksa vasted
sonale refined [peen, rafineeritud], mis oli keskne vddrtus Prantsusmaal ja
Inglismaal [3]."

Lisaks koigele sellele valmistati palju mooblit ka Volkskunst'i [rahvakunsti]
stiilis, mille aluseks olid moned 1900. aastatest périt ideed rahvakunsti taas-
elustamisest, millest oli juttu veidi eespool, aga ka stiilis, mis sai nimeks
Heimatstil (kasutades saksakeelset emotsionaalselt laetud kombinatsiooni
kodust ja kodumaast [Heimat — kodumaa, isamaa]), kuid niiiid omandas see
seoses suurema tapsusega folklooriuuringutes spetsiifilisema ja seega ka kit-
sapiirilisema regionaal-etnilise kategooria tdhenduse. Inglise keelt konelevate
maade seisukohalt leidus ja leidub Saksamaal tohutul hulgal késitookodades
valmistatud kisitood [Craft-Shop crafts] (pikka aega ja segadusttekitavalt
kasutati sellise tegevuse kohta jatkuvalt 19. sajandi sona Kunstgewerbe).

Kokkuvoétlikult: 1920. aastast kuni peaaegu tdnapédevani eksisteerib sise-
kujunduses ja tarbeesemete tootmises mitu peamist suunda: 1) suuremahu-
line ehk masstootmine; 2) kohalik viiketootmine, mille kohta kasutatakse
nimetust Handwerk, mis on paljude punkti 1 alla kéivate esemete poolano-
niiimne valmistamine; 3) majatarbed, mille autoriteks on modernistlikesse
kunstiliikumistesse kuuluvad nimepidi tuntud disainerid; 4) veidi piiratu-
mas valikus enamasti viiksemaid esemeid, mida valmistatakse rahvakunsti
[folklore] nime all; 5) kunstile ja kdsitoole orienteeritud algusjargus to6ko-
jad voi tiksikisikud, kes valmistavad tooteid véga piiratud valikus; ehk teiste
sonadega algusjargus Kunsthandwerk selle sona kitsamas, tarbekunsti (studio
crafts) tahenduses.

Mitmetahulistes debattides teiste modernismi harudega omandas Kunst-
handwerk tasapisi oma tinapievase tihenduse. Uks 1924. aasta kuulsa Werk-
bund’i niituse ja selle jarel 1925. aastal ilmunud raamatu pealkirjaga ,Die

13 Werkbund'i peamiseks vaenlaseks oli iiks suurematest késito6liste ithendustest [trades association],
mis koosnes Handwerk’i, to6stuse ja moningate 19. sajandi Kunstgewerbe-organisatsioonide
(Verband fiir wirtschaftliche Interessen des Kunstgewerbes ehk ,tarbekunstnike majanduslike huvide
ithendused®) ,,vanematest® (Werkbund'i arvates ,ebakriitilistest“) joududest; vt K. Junghans,

Der Werkbund: Sein erstes Jahrzehnt, Berlin, 1982, 1k 2; A. Koch, Das neue Kunsthandwerk in
Deutschland und Oesterreich unter Berticksichtigung der Deutschen Gewerbeschau in Miinchen 1922,
Darmstadt, 1923 (moned néitusele vilja pandud esemete fotod triikiti 4ra ka ajakirjas Deutsche
Kunst und Dekoration, 1922-1923, (vt [3]); E. Redslob, Handwerkskultur, Deutsche Kunst und
Dekoration, vol. 59, oktoober 1926 — marts 1927, lk 234; vt Campbell, The German Werkbund.
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Form ohne Ornament® [,Vorm ilma
ornamendita“] eesmairkidest oli olla
meele jargi nii toostusdisaini fraktsioo-
nile kui ka Handwerk’i fraktsioonile.!*
~vYorm“ on 20. sajandi kunstidebattides
tugev sona, nii et lithikest definitsiooni
on sellele raske anda. See tihendab -
millele viitab ka 1924. aasta ettevotmise
pealkiri —, et kunstilise vdartusega ele-
ment paikneb selle teose, selle objekti
»kehandis, millelt ornament on dra
jdetud. Lisaks viitab vorm - ,,sisemiste
joudude stigavaim viljendus ... modda-
padsmatu vajadus ja parim tdestus aja-
jargu heast tervisest ja erksusest® - sel-
lele, et on valitud 6ige stiil. Selle raamatu
autorite jaoks oli koige olulisem see,
et sdna ,vorm" eriti kombinatsioonis

,lihtne vorm® oli voimalik kasutada ning Deutsche Werkstitten Miinchen. Uks niide moobli
et see vOis toimida vadrtuste siistee-

3. ,Suursugusus ja ilu“; puhvetkapp, autor E. Wenz,

tipptasemest, mida demonstreeriti 1922. aastal Miinchenis

Saksa To6stusnditusel; foto ajakirjast Deutsche Kunst und

mina nii t66stusliku vormi jaoks, mille  pekoration, vol. XXVI, detsember 1922, Ik 171.
kohta kasutatakse viljendit technische
Form, kui ka selle vastandi jaoks, mida selles raamatus nimetatakse ,,pri-
mitiivseks® voi ,loomulikuks/looduslikuks® [natural] vormiks. Just vii-
mane on see, mis meile koige enam huvi pakub; me loeme: ,warmen
bilden aus der Hand ... wachstiimlich Form - soojalt kitega tehtud ... kas-
vamistundega vorm® Lisaks Oeldakse tehnilise vormi kohta, et see on
lihtne, kuid raffiniert [rafineeritud] - see saksa sona on prantsuse sonale
raffiné [elegantne, peen] lahemal kui inglise sonale refined [puhastatud,
peen, ka peenutsev]. Kisit60 [crafts] vorm seevastu on ,,primitiivne®, lihtne;
lisaks sellele parinevad ,,primitiivse vormi“ ndited peaaegu koik naistelt, pari-
mad niited ,tehnilise vormi“ kohta on seevastu meestelt. Nagu arvata voib,
antakse meile teada, et me vajame molemat liiki vorme ja et nad tdiendavad
teineteist."”

Siinkohal on taas oluline see, et niisuguses olukorras ndhakse nii toostus-
disaini kui ka kisit6od ithtmoodi kunsti valdkonda kuuluvatena. Arutelud

14 Sari: Biicher der Form, vol. 1, Stuttgart, Berlin, Leipzig, 1925; vrd. G. Naylor, The Bauhaus
Re-assessed, London, 1985.

15 Die Form ohne Ornament (Sari: Biicher der Form), 1k 6, 9. Siin ndib kéige olulisemaks materjaliks
»vaba vormi“ jaoks olevat keraamika, nditeks eriti jamedakoelised t66d muidu tundmatult tegijalt
nimega Dorkas Harlin Stuttgartist.
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jatkusid veel palju aastaid ja on ehk kdige paremini tuntud Bauhaus’i tege-
miste kaudu. Teisalt aga oli olemas ka modernismi keskne seisukoht, mis
mitmetel pohjustel (Zeitgeist, massiharidus) kaldus 1930. aasta paiku otsus-
tavalt toostusdisaini poolele. Samal ajal korrati Handwerk’i, eriti ,traditsioo-
nilise“ Handwerk’i vddrtusi tiha sagedamini iile. Uhes Werkbund’i triikises
aastast 1931 on kunstiajaloolane Georg Friedrich Hartlaub pannud oma
teosele pealkirjaks: ,,Das ewige Handwerk im Kunstgewerbe der Gegenwart.
Beispiele modernen kunsthandwerklichen Gestaltens“'® Selles kasutatud
vdga laia haardega moisted néitavad hésti nende sonade ebakindlust. Seal on
sona ,tdnapdev®, aga ka sona ,igavene“; seal on tolleks ajaks rangelt vottes
tahenduse kaotanud s6na Kunstgewerbe — tarbekunst — igatahes on see miski,
millega Hartlaub ei tegele; seal on kdige olulisem uus moiste Kunsthandwerk;
ning pealekauba veel ka Handwerk ise.

Ja seal on ka moiste: Gestalten/Gestaltung, mis sona-sonalt tolkides
tadhendab millelegi Gestalt'i andmist, Gestalt (suhteliselt tavalise saksa keele
sonana) on aga pohimotteliselt iiks ,kuju® voi ,vormi“ siinoniiime. Veel
tiks sama ajastu moiste on Formgebung (vormi andmine). Nende sonade
tadhenduseks on muidugi ei midagi muud kui see, mida rahvusvaheliselt
tuntakse romaani keeltest tulnud sonaga ,disain“. Alles umbes 1970. aasta
paiku hakkasid sakslased laialdasemalt kasutama sona Design ja hdildasid
seda ingliseparaselt, kuna saksa sonad olid kidibelt kadunud. Véimalik, et
sonad ,,vormi andma“ ja gestalten olid liiga laiahaardelised, sest tahendasid
nad ju nii valmistamist kui ka disainimist. Juhtumisi oli aga olemas veel iiks
parafraas sonale Kunsthandwerk, nimelt harvem kasutatud sona Werkkunst.
Olles poordkuju saksakeelsest sonast kunstiteose kohta, milleks on
Kunstwerk, iseloomustab see ndide taas saksa keele teada-tuntud kalduvust
moodustada sonadest 16putuid kombinatsioone, samuti nende soovi kdlada
tahtsalt, kasutades lihtsaid sonu.

Hartlaub tunnistab oma raamatus tolle aja ,populaarset tehnoidset
[technoid] vormi®, kuid tema peamiseks eesmirgiks on jutlustada ,ewige
(igavikulise) Handwerk’i“ silitamise vajadust ning ndidata tépselt kitte need
vormid ja vddrtused, mis on seotud kitega valmistatud ehk Handwerk’i laadse
toodanguga. See omakorda toob kaasa tegevusalade hulga jarsu vihenemise —
ainult viike osa ,traditsioonilise Handwerki alla kuuluvast padseb tema
moiste Kunsthandwerk sisse. See moiste holmab ennekéike iiksikesemete
valmistamist tiksikisikust tarbija jaoks. Need iiksiktootjad ei saanud enam olla
osalised tildisemas, anoniiiimses kaubanduses, iiks osa kohalikest Handwerk’i

16 ,Igavene kisitoo tinapédeva tarbekunstis. Naiteid tdnapdeva kunstkasitoo disainist”, Werkbund Buch,
Berlin, 1931. See kisitleb tekstiile Miinchenist Sigmund von Weechi Handweberei’st [tookojast] ja
Berliinist parit Waldemar Ramischi metallehistoid.
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tootjatest, vaid Kunsthandwerker on tavaliselt spetsiaalse véljadppe saanud
kunstnik. Vaatluse alla on voetud ainult méned materjalid: klaas, emailimine,
kivide tootlemine, keraamika, batika, teatavad tekstiilid, hobeda to6tlemine.
Oluline viljajitt on siinkohal moodbel. Selgelt lidheneb Kunsthandwerk’i
definitsioon siin inglise keeles kasutatavale kitsamale méistele ,tarbekunst*
[studio crafts] - moistele, millel saksa keeles otsene vaste puudub. Seega oli
selleks ajaks valja joutud 20. sajandi koigi olulisemate moisteteni: Handwerk,
Kunsthandwerk ja toostusdisain (kuigi terminid viimase kohta olid alles
lapsekingades).

Lopetuseks moned mérkused hilisemate kiimnendite kohta. 1930. aastate
teise poole osas on Joan Campbell rohutanud, et natsidiktatuur ei toonud kaasa
vdga olulisi muutusi vorreldes Saksamaa varasemate disainipohimotetega.
Ka kolmanda Reich’i ajal kirusid kirjutajad endiselt kitsi ning koike, mida
sai nimetada voltsiks voi pretensioonikaks. Peamine tunnusjoon natside
ametlikes seisukohtades oli lihtsustamine; kiisimus kvaliteedist niis leidvat
lahenduse lihtsalt sel moel, et sakslaste valmistatu oli Wertarbeit (kvaliteetne
t00). Pealegi oli kvaliteetne t60 seotud kontseptsiooniga ,,t66 nautimisest®. Sel
ajal huvituti vahem disainerite nimedest, konsultantidest jms. Arutelud ,,stiili
modernistide ja taaselustajate vastuolude ja internatsionaalse/tehnoidse
stiili tile enamjaolt kaotati — ei eksisteerinud mitte mingeid konkureerivaid
rithmitusi, ei mingeid vastuolusid Handwerk’i ja rahvusvahelise modernistliku
toostusdisaini vahel vms. Koigi disainipohimotete véljakuulutajaks, olgu
tegemist toOstusdisaini voi kisitooga, oli riik voi parteilised organid.
Samal ajal hoiti tleval probleemivaba ja niiliselt loomulikku hierarhiat
riigiornamentidest alates alla vélja. Moiste ,,disain®, aga ka moiste Handwerk
eesthoolitses sonastus ,gestaltends (vormiloov) Handwerk" - kuid see sonastus
polnud siiski natside vdlja mdeldud. Teoreemid taandusid silmapaistvalt
lihtsaks valemiks: ,,vorm, funktsioon, materjalid®, voi: ,,alateadlik reeglite ja
proportsioonide tunnetus®'”

Pirast Teist maailmasdda avati uuesti sddadevahelise perioodi vaid-
lused ning internatsionaalne modernism sai tagasi oma hiile; teisalt aga
ndis mitmesuguste tootmisharude eraldatus vihem tosine, voi siis vihem
vastuolusid tekitav kui selle sajandi eelmistel kiimnenditel. Handwerk sdi-
lis oma varasemas maératluses ehk nagu enamik selle kohta iitleks, ,tra-
ditsioonilistes“ struktuurides. Kunsthandwerk, niiid juba 16plikult ja taiel
madral ,tarbekunsti® [studio crafts] moistes, juurdus ja institutsionaliseerus:

17 Campbell, The German Werkbund, 1k 243 jj; vt ka B. Siepen, Deutsche Wertarbeit, Veriffentlichungen
Vortragsreihe Wiirttembergisches Landesgewerbemuseum, Stuttgart, 1938; W. Passarge, Deutsche
Werkkunst der Gegenwart, Berlin, 1937. Igasugust tootmist korraldavaks iiksuseks oli Deutsche
Arbeitsfront (Saksamaa toobrigaadid), disaini tarvis selle Sektion Schonheit der Arbeit (166 ilu
sektsioon).
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4. ,Keskklassi elu hea pool’, Ludwig Erhard (Saksa
FV majandusminister ja ,,Saksamaa majandusime
isa“) Miincheni kisitoonaitusel 1954.

Leivanumber

»Kunsthandwerk on votmas kuju, mis
ei soovi alluda toostusdisaini mude-
lile, kuid ta ei soovi ka olla Handwerk’i
alternatiiv to0stusdisaini jaoks; Kunst-
handwerk tahendab eluliselt vajalikku
[lebensnotwendiges] tdiendust® (teiste
valdkondade jaoks).'" Sellele jargne-
sid juba varem labi méngitud vastan-
dumised: orgaaniline/tehnoidne jne.
Sellel ajal ndeme Kunsthandwerk’i
survegruppide moodustamist, au--
hindade asutamist ja nditustega alus-
tamist; moned neist rajas riik, teiste
taga olid kooperatiivid. Ménel juhul,
nditeks kuulsa Miincheni Kkasit66-
messi [4] puhul, olid selle toetuse

taga (ja on endiselt) Handwerk’i enda tugevad institutsioonid. ,,Handwerk’i
Oppimist, mis tdhendab igivana meistriks saamise protsessi labitegemist,
peetakse igasuguse sellealase tegevuse aluseks, aga Kunsthandwerker’itele
sellest ei piisa — neil peab sellele jirgnema viljadpe kunstiakadeemias.
Kunsthandwerker néeb ennast ennekdoike vabakutselise, vabalt loova [freisc-
haffender] kunstnikuna."” Lopetuseks tuleb rohutada ka seda, et parteipolii-
tika ei manginud selle juures kuigi suurt rolli: suundumused Kunsthandwerk’i

ja isegi Handwerk’i alal ei erinenud DDR-is kuigivord sellest, mis toimus

18 F Kampfer & K. W. Beyer, Kunsthandwerk in Wandel, Berlin (Ida-Berliin), 1984, 1k 8-9.

19 Kaige olulisemaid regulaarselt toimuvaid néitusi korraldati koost66s Internationale
Handwerksmesse'ga [rahvusvahelise kisitoomessiga] Miinchenis ja Frankfurter Herbst Messe'ga
(stigislaadaga), kuhu pustitati Haus des Deutschen Kunsthandwerks ning kus antakse vilja
mainekat tarbekunstiauhinda Staatspreis fiir das deutsche Kunsthandwerk (alates 1951. aastast).

Vt H. W. Hegemann (toim. Hessisches Ministerium fiir Wirtschaft und Verkehr), Preisgkrontes
Kunsthandwerk, Wiesbaden, 1965. Uhendusel Arbeitsgemeinschaft des deutschen Kunsthandwerks oli
1976. aastaks tiksteist piirkondlikku allorganisatsiooni, kuhu kuulus kokku 1200 Kunsthandwerker’it.
Suurem osa neist olid ka selle organisatsiooni litkmed, st mingi Handwerk’i haru meistrid; 60 %
neist tootas taiskohaga, 40 % ttles enda kohta freischaffender Kiinstler [vabakutseline kunstnik];
néitusekataloog 25 Jahre Bayerischer Kunstgewerberein Miinchen, Miinchner Stadtmuseum,
Miinchen, 1976, 1k 291. Eespool juba mainitud Zelle brogiitirist voime lugeda: ,,Kunsthandwerk
moodustab tithe osa Handwerk’ist kui tervikust, kuid ta on selle eriti vé4rtuslik osa. Ta kehastab
handwerkliches Konnen (vilumusi, oskusi) nende kdige korgemal kujul. Nagu keskajal, voime niitidki
leida Handwerker’i, kes omaenda loomingulistest ideedest ldhtudes loob tooteid sdltumatult [frei
gestaltet] ja paneb otstarbest [Zweck], materjalist, vormist ja vérvist kokku harmoonilise terviku*
(Zelle, Das Handwerk in Deutschland, 1k 11). Vt katalooge: 5. Triennale 1990/91, Zeitgendssisches
deutsches Kunsthandwerk (kaast66d teinud S. Runde et al.), Miinchen, 1992; 6. Triennale
Zeitgendssisches deutsches Kunsthandwerk, 1994/5, Grassi Museum, Leipzig/Frankfurt-am-Main

Museum fiir Kunsthandwerk.
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Laane-Saksamaal. Suurem osa organisatsioonilisest struktuurist jéi plisima,
kuigi riigi keskvoimul oli edaspidi suurem sénadigus. Ladnesakslased iitle-
sid, et see tulevat sellest, et eraettevotlusel pohinev Handwerk osutas endi-
selt teenuseid nii tohusalt, et kommunistliku riigi poolt juhitud t66stused ei
suutnud nendega konkureerida. Vilja arvatud lithike periood 1950. aastate
keskel, millal néuti kaunistuste uuesti kasutusele votmist ja toimus kerge
rahvaliku stiili taastulemine, valitsesid siiski ka DDR-is modernistlikele
tarbekunstiliikumistele vastavad arusaamad sellest, mis on ,vorm®, hiljem
ka ,disain“*

Seega ei tekita eriti probleeme see, kui tolkida tdnapaeval saksa keele
sona Kunsthandwerk inglise keelde kui studio crafts, samal ajal kui moistes
das Handwerk sisalduvad kiill lahknemised ja kontrastid, kuid ka sarnasused
jaavad alles. Koige olulisem ndib siiski olevat romantiline kéla ja modernistide
miistilisus, mis sisaldub molemas moistes. Modernistlik kunsti ja kisit66
liilkumine (Arts and Crafts movement) oli votmetahtsusega moélemas riigis,
oigupoolest koigil germaani rahvastel. Osaliselt voib selle juuri leida 19.
sajandi alguse Saksa ja Briti romantismist. 20. sajandi alguses viisid mitmed
huvirithmad selle miistitsismi turuplatsile. Oma toodete korge kvaliteedi
toestamiseks asusid nad suunama diskursust, millega piiiidsid suurendada
lihtsate ja jouliste sonade moju, eriti sona Werk méju kéikvoimalikes
kombinatsioonides. Sona Werk ehk ,t66“ moju seisneb selles, mismoodi
sellega tdhistatakse nii pithendunult t66tamise protsessi kui ka tootamise
rahuldust pakkuvat tulemust. Lopuks kerkib niisugust terminoloogiat
kasitlenud artiklist esile kaks kiisimust. Esiteks: milline voiks olla mdiste
,»t00/kasitoo” tulevik disaini ja kunsti suhtes; ja teiseks: milline saatus voiks
oodata rikkalikke rahvuslikke ja piirkondlikke terminoloogiaid keelte {iha
suurema globaliseerumise tingimustes?

Inglise keelest tolkinud Ehte Puhang.

20 Vt Zelle, Das Handbuch in Deutschland, 1k 35-36; vt eestpoolt Kampfer & Beyer, Kunsthandwerk in
Wandel; Deutsches Kunsthandwerk; Verdffentlichungen Institut fiir Angewandte Kunst, Dresden, 1956.
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Stefan Muthesius. Foto autori erakogust.

Leivanumber

Stefan Muthesius (s 1939) on Saksa
péritolu Briti arhitektuuriloolane.
Ta on 6ppinud Miincheni,
Londoni ja Marburgi iilikoolides
(viimasest saanud doktorikraadi)
ning olnud pikka aega kunsti-
ajaloo 6ppejoud East Anglia
Ulikoolis Suurbritannias. Tema
sulest on ilmunud raamatud
SVictorian Architecture® (koos
Roger Dixoniga), ,,The English
Terraced House* (Banister
Fletcheri auhinna laureaat 1985;
tolgitud ka saksa keelde), ,,Art,
Architecture and Design in Poland
966-1980“ (tolgitud ka saksa,
poola ja prantsuse keelde), ,,Jower
Block. Modern Public Housing

in England, Scotland, Wales and
Northern Ireland“ (koos Miles
Glendinningiga; Banister
Fletcheri auhinna laureaat 1995),
»The Post War University.
Utopianist Campus and College“
ja ,,The Poetic Home. Designing
the 19th Century Domestic
Interior.“ Kisil on uurimus briti
sojajargsetest korrusmajadest.
Kiesoleva artikli kontekstis voib
veel markida, et Stefan Muthesiuse
vanaonu Hermann Muthesius oli
saksa Werkbund-liikumise vaimne
juht, kelle eestvedamisel rakendati
Saksamaal William Morrise

Arts and Crafts liilkumise ideaale
to0stusdisainis ja masstoodangus.
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Saateks

Karin Vicente

Kasit66, kunstkasitoo, kunst, tarbekunst, disain - identiteedid toimivad nagu
erakonnad valimiste eel: enda eristamiseks rohutatakse oma tugevamaid
kiilgi, et veenda teisi oma kvalitatiivses iileolekus, saavutada suuremaid
privileege ja korgemat positsiooni sotsiaalses hierarhias. Nii on ka kunstis:
mille poolest erineb kisit66 kunstkésitoost? Kumb on parem, kas unikaal- voi
masstoodang? Moisted peaksid aitama meil imbritsevat maailma korrastada,
et meil oleks lihtsam orienteeruda ja et me ei peaks iga kord mingi nahtusega
kokku puutudes seda hakkama uuesti defineerima. Siiski on koik terminid
aja- ja kohaspetsiifilised, neil on oma ajalugu ja see annabki neile nende vie.
Tanuvédrselt on Stefan Muthesius votnud juuresolevas artiklis vaatluse alla
saksa kultuuriruumis kasutusel olnud esemeloomega seotud oskussénavara
ning selgitab sonade etiimoloogia ja kasutuse kaudu nende terminite ajaloolisi
tahendusvélju. Esemeloomega seotud termineid voiks eesti keeleski iiles
lugeda kiimneid, alustades kdsitoost ja 1opetades disainiga. Kuivord nimi on
iga identiteedi vaga oluline osa, antakse ndhtustele sisu muutudes enamasti ka
uus, sobivam nimi. See aga on pohjustanud esemeloomega seotud terminite
virrvarri, kus on esmapilgul raske orienteeruda. Terminoloogia rohkus,
isedranis alates 19. sajandist, peegeldab ilmekalt muutusi nii materiaalses
kultuuris (tootmises, tehnoloogias, materjalides) kui ka tihiskonnas laiemalt
(mentaliteedis, kunstis, majanduses).

Seega on Stefan Muthesiuse iilevaade saksa teoreetilistest aruteludest mit-
mes mottes vajalik ka tinapéeva eesti lugejatele. Uhelt poolt aitab see meelde
tuletada esemeloomega seotud terminite ajalugu ja etiimoloogiat: on ju suu-
rem osa eestikeelsest kunstialasest oskussonavarast tolgitud voi mugandatud
meile 19. sajandi teisel poolel just saksa keelest. Teisalt toestab Muthesiuse
laotud vundament meie tdnapdevani kestvat arutelu kisit6o, tarbekunsti ja
disaini tahenduste ja identiteetide iile. Jargnevalt visandangi lithidalt eseme-
loomega seotud terminoloogiat kujundanud distsiplinaarsed mustrid, kirjel-
dan Muthesiuse analiiiisi ning l6puks motisklen paari nidite varal terminite
tile eesti keeles.

Teadupoolest on disaini- ja kunstiajalugudes tarbekunsti defineeritud,
revideeritud ning teoretiseeritud lainetena alates Arts and Crafts movement’ist

Vicente, Karin 2017. Saateks. - Leivanumber. Studia Vernacula 8, 59-65.
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kuni meie kaasajani. Todstusrevolutsiooni jargset kunstkasitood on suures
osas mojutanud moderniseerimise ja industrialiseerimise diskursused. Uheks
kaalukaks liiniks on nn Modern Movement'ist vélja kasvanud traditsioone ja
materjalevddrtustavatarbekunstivastandamineratsionaalseletdostusdisainile.
Kunstkasitood seostati nostalgiliselt pigem industrialiseerimise ja massi-
kultuuri eelse ajaga. Seega jai tarbekunst 19. sajandi teises pooles teatud
mottes 16ksu: majandusliku progressi ideoloogia vaartustas masintoodangut
ning hiljem haakisid avangardsed kunstiideoloogiad kunsti lahti praktilisest
otstarbest, dekoratiivsusest ja ornamendist. Kasitoona valminud tarbekunst
ei sobitunud enam justkui kummagi diskursusega — ei disaini ega kunstiga —
ning pidi end {iha uuesti iimber defineerima. Selle protsessi kdigus siindiski
moodne tarbekunst (studio craft), mis on kunstiliste ambitsioonidega, kuid
kasutab rohkem voi vahem traditsioonilisi tarbekunsti materjale ja tehnikaid.
Kuid kisit66 ja masintoodangu teineteisele vastandamine ei ole juba
ammu pelgalt maitse, moraali ega kvaliteedi kiisimus, nagu ta oli 19. sajandi
algul, vaid on ldbi ja I16hki ideoloogiline. Uuem kunstikirjutus ongi réhutanud
kasit6o, kunsti ja toostuse labipodimumist, ning kirjeldanud, kuidas on nende
valdkondade arengujooned iiksteist otsesemalt ning kaudsemalt méjutanud.’
Stistemaatilisemalt ongi tarbekunsti marginaalset positsiooni disaini ja
kunsti suhtes hakatud @imber hindama alates 1980. aastatest ning iga jargnev
kiimnend on toonud mitmeid selleteemalisi konverentse ja publikatsioone.
Uheks mirgiliseks nditeks on 1997. aastal East Anglia iilikoolis peetud
konverents ,,Obscure objects of desire: Reviewing the crafts in the twentieth
century“.” Tanuvairselt ilmusid konverentsi ettekanded ajakirja Journal of
Design History kahes erinumbris, kust périneb ka siinne tolge.’
Arhitektuuriajaloolane, East Anglia iilikooli emeriitprofessor Stefan
Muthesius (s 1939) analiiiisib saksakeelset kunstiterminoloogiat, sonade aja-
lugu ning tdhendusvarjundeid. Teda huvitab, kuidas on industrialiseerimi-
sest alates muutunud sona kdsit66 tahendus ning milline on olnud seda saat-
nud teoreetiline arutelu. Nagu Muthesius ise rohutab, ei ole kiisimus ainult
terminitele eri keeltes sobiva vaste leidmises, vaid moistete tahendusi tuleb
avada nende etiimoloogia, kasutuse ja konteksti kaudu. Vaid see aitab meil
paremini mdista kompleksseid protsesse, mis on kujundanud esemeloomega

1 VtntJournal of Design History erinumber ,,Dangerous Liaisons. Relationship between Design,
Craft and Art“ (17 (3), 2004), koostajad Grace Lees-Maffei ja Linda Sandino.

2 Juuresolev Stefan Muthesiuse artikkel tugineb konverentsiettekandele, mille ta pidas 10.-12.
jaanuaril 1997 East Anglia Ulikoolis toimunud konverentsil ,,Obscure Objects of Desire: Reviewing
the Crafts in the Twentieth Century*.

3 Journal of Design History erinumbrid ,Craft, Culture and Identity* (10 (4), 1997) ja ,Craft,
Modernism and Modernity“ (11 (1), 1998).
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seotud vadrtushinnanguid ning avab meile konteksti ka meie kaasaegsete
ndhtuste moistmiseks. Esiteks meenutab Muthesius meile, kuivord tihedalt
on me taju (ja igasugune tdhendusloome) soltuv keelest. Klassikalise piiri-
tombamise asemel hdgustab Muthesiuse kisitlus kunsti, disaini ja késit6o
kategooriaid ning selgitab nende valdkondade iihisosa. Lisaks niitlikustab ta,
kuidas loomingulise valdkonna (s.t kunsti) sonavara on muu hulgas méjuta-
nud majanduslikud protsessid, nditeks eri tiitipi toodangu kaubanduslik hind
ja kvaliteet. Kokkuvottes peegeldabki see arutelu viga selgelt muutusi tarbe-
kunstis endas (nt mil mééral on kisit66, disain ja kunst tarbekunsti méjuta-
nud), aga samavord peegeldab see laiemaid muutusi tihiskonna hoiakutes.
Paralleelina voiks Eesti kontekstis vaadelda tarbekunsti méistet. See on
poneva kujunemislooga termin, mis on kunstnikke ,teeninud® aastakiim-
neid, kuid kipub niiiid ajale jalgu jadma. Sona tarbekunst aitas eesti keelde
kinnistada 1945. aastal Kunstnike Liidu juurde asutatud tarbekunsti sekt-
sioon.* Usna deklaratiivselt vahetati seega vilja 1930. aastatel kasutusel olnud
rakenduskunst, kuigi molemad holmasid samu erialasid: keraamikuid, teks-
tiili-, naha-, metalli ja klaasikunstnikke. 1950. aastatel tahistas tarbekunst viga
erilaadseid ndhtusi — rahvakunstist (kdsitoost) toostuslike toodete kujun-
duseni.” Tarbekunstnikud tegid nii unikaalloomingut, véiketiraaze kui ka
masstoodete kujundusi. Et tarbekunsti erialade lopetajad suunati peale
kooli toole toostusesse, siis ndhti neil ka vastutust masstoodangu kujunduse
ja kvaliteedi eest. Jargmisel kiimnendil joonistus selgemalt vilja masstoo-
dangu kujunduse eripdra ning kasutusele voeti moiste toostuskunst (mille
hiljem vahetas vilja disain). Tarbekunstnikud liikusid aga tarbevormi loo-
misest jarjest kaugemale ning tegelesid itha enam kunstiliste probleemidega.
Paralleelselt hakati 1960. aastatel radkima dekoratiivkunstist kui tarbekunsti
tihest alaliigist, kuigi ka see oli sisuline kompromiss, sest dekoratiivsus voi
kaunistuslikkus iseenesest ei olnud kindlasti nende kunstnike eesmargiks.
Dekoratiivkunst tahistas enamasti tarbekunstinditusel eksponeeritud teoseid,
millel puudus konkreetne kasutusotstarve. Seega tarbekunstina tdhistatu
hakkas jarjest kaugenema tarbelisest funktsioonist. 1970. aastate keskpai-
gast alates piitidsid méned kriitikud tarbekunsti vordsustada kujutava kuns-
tiga ning rohutasid nendevahelise piiri kadumist. Ometi jéi tarbekunst kii-
bele eraldi termini ning valdkonnana. Uus sajand on aga méiste tarbekunst
osas skeptilisem ning tundub, et see kipub ajale jalgu jidama. Uheks pohju-
seks on termini ebatédpsus: paljud kunstnikud ei tegele pelgalt tarbevormide

4 Pikemalt on tarbekunsti puudutavast terminoloogiast kirjutanud Kai Lobjakas, vt Kai Lobjakas
2007. Tarbekunst, toostuskunst ja disain. — Asjade seis. Tallinn: Eesti Nahakunstnike Liit, 16-22.

5  Vtnt Eesti NSV tarbekunst/Vckyccmeo Scmonckoit CCP. Eessona Helene Kuma. Tallinn: Eesti
Riiklik Kirjastus, 1955.
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loomisega. Teisalt on tal ka teatav ,,ndukogude mekk® kiiljes. Noored kunst-
nikud identifitseerivad end pigem disaineritena, radgitakse rakenduskunsti-
dest voi materjalikunstidest. Sona disain on iihelt poolt kinnistanud, teisalt
aga devalveerinud selle iilekasutus: seda kasutatakse peaaegu koigil moelda-
vatel puhkudel, kuid kunsti kategoriseerimisel ei ole see sona kindlasti viga
tapne. Sonal tarbekunst on pikk ja esinduslik ajalugu, mis on iga eriala iden-
titeeti kujundanud, kuid tundub, et disain jétab selle varju.

Huvitava, ent ménevorra kummalise comeback’i on teinud moiste kisitdo,
mis ei tdhista enam primitiivset, rahvakunsti ja talupojakultuuriga seotud
néhtust, vaid sisaldab neoliberaalse kapitalismi kriitikat: killukest nostalgiat
ausa ja oOiglasema tootmisviisi suhtes. Kdsito6 on seotud traditsiooni,
kohaliku materjali, kultuurilise eripéra ja kasitsi valmistamisega, kuid see on
ka midagi elitaarset (vastandudes massikultuurile ja sweatshop’idele). Selle
on dra tabanud mitmed viikeettevotjad, aga ka suurtootjad, kes piitiavad
kdsitoo lisamisega tootenimetusse oma kasumiiha lunastada. Késit6oolle,
-juustude ja muu sellise meeletu populaarsus viitab teatud tarbijaskonna
laiematele elustiili- ja ideoloogilistele valikutele, kuid jdtab ilmselt néutuks
péarandiuurijad, kangakudujad ja paljud teisedki.

Seega ei saa iihtegi terminit 16plikult lukku panna ega dra seletada,
nende tihendused muutuvad vastavalt meie arusaamadele ja eelistustele.
Esemeloomega seotud terminoloogia analiiiis joonistab reljeefselt vilja,
kuidas erisugused joujooned on seda valdkonda kujundanud - siin kohtuvad
nii traditsioon, looming ja kunst kui ka institutsionaalne raamistik, majandus,
poliitika, isegi rahvusidentiteedid. Siinse arutelu kontekstis on sobilik meelde
tuletada, et keel (sh kasutatav oskussonavara) iihelt poolt peegeldab, aga
teisalt kaloob reaalsust. Seetottu on oluline, et professionaalses keelekasutuses
valitseks selgus ja teadlikkus kasutatavate terminite osas. Me ei tohiks
nimetada koike disainiks voi kisitooks ning peaksime olema teadlikud
kasitoo, kunsti, tarbekunsti ja disaini erisustest. Uusimad suundumused
antropoloogias, materiaalse kultuuri uuringutes, maailmakunsti ajaloos ja
mitmetes teistes distsipliinides on tahelepanuvairselt avardanud teoreetilisi
raamistikke nende teemade iile métisklemiseks ning usutavasti aitavad
ldhiajal ka eestikeelsesse terminoloogiasse senisest enam selgust tuua.
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Karin Vicente (s 1985) on
kunstiteadlane, kes tootab Eesti
Kunstiakadeemia kunstiteaduse
ja visuaalkultuuri instituudis
nooremteadurina ning 6pib
samas doktorantuuris. Tema
teadustoo keskendub néukogude
perioodi tarbekunsti ja disaini
identiteediloomele. Ta dpetab
Eesti Kunstiakadeemias 20. sajandi
kunsti- ja disainiajalugu. Eesti
Kunstiteadlaste ja Kuraatorite
Uhingu liige.
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Foreword

Abstract

What is the difference between handicraft (Handwerk) and Arts and Crafts
(Kunsthandwerk)? Which is better, craft or mass production? Terms should
help us create order in the world around us, so it becomes easier for us to orien-
tate ourselves, but terms are nevertheless always particular to a specific time
and place. This essay will present a brief outline of the disciplinary patterns
that have shaped the terminology relating to the creation of artefacts, as well as
describing Muthesius’s own analysis, before discussing the corresponding terms
in Estonian with the help of a few examples.

In the present article, Stefan Muthesius has examined the specialised termi-
nology relating to the creation of artefacts that has been used in the German
cultural sphere and has explained the semantic field of each of these terms as
shown by their etymology and usage. Rather than making clear distinctions,
Muthesius’s approach blurs the lines between art, design, and handicraft and
concentrates upon their common features. Furthermore, he illustrates how the
terminology of a creative sphere (i.e. art) has, amongst other things, been influ-
enced by economic processes, for example by the commercial price and quality
of different types of products. The large number of terms used, especially since
the nineteenth century, clearly reflects the changes in both material culture and
in society in general.

Kunsthandwerk of post-industrial societies has been greatly influenced by
the discourse of modernisation and industrialisation. It was nostalgically and
ideologically associated with the era preceding industrialisation and mass cul-
ture. The need to redefine oneself gave way to modern applied arts (studio craft)
which have artistic ambitions, and at the same time make use of traditional
materials and techniques to a greater or lesser extent.

In the post-war Estonian context, it is possible to draw a parallel with the
term applied arts’ (tarbekunst in Estonian) that rather declaratively replaced
the previously used term, rakenduskunst. During the Soviet period, artists
specialising in applied arts created unique objects and limited-edition items, as
well as mass-produced designs. In the 1960s, decorative arts’ came to be thought
of as a subcategory of applied arts. Nowadays, the relevant semantic field in
question is almost completely covered by the umbrella term design’.

The term Handwerk (kdsitoo in Estonian) has made a fascinating, yet
somewhat peculiar comeback. The term no longer refers to a phenomenon that
could be described as primitive and related to folk art and peasant culture, but
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instead it expresses criticism against neoliberal capitalism: a sense of nostalgia
for an honest and fair mode of production.

This analysis of terminology related to the creation of artefacts graphically
demonstrates how various power relations have shaped this field of activity
where tradition, creation, and art intersect with institutional frameworks, eco-
nomics, politics, and national identities.





