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positsioonilt. Sennettil nimelt, peale

selle, et ta on Ameerika sotsioloog, urbanist ja pragmatistlik filosoof, on sel-
jataga ka pikk karjaar tsellistina, mistottu ta teab kogemuslikult hésti, mil-
lest kirjutab. Et sellest raamatust, mida eestikeelsena on toepoolest mugavam
lugeda, siinkohal midagi arvata, jagan oma teksti marksonapohiselt osadesse.
Motisklen, kuidas suhtun raamatu eestikeelsesse pealkirja, ning seejdrel toon
vilja raamatus kolanud ideearendused mind enim kénetanud teemadel,
nagu naiteks meistri isik, meisterlikkus, vaikiv teadmine, oskused ja harjuta-
mine, motivatsioon, rutiinitaluvus, dialoog materjalidega, ke ja pea vaheline
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koosto.! Muidugi leidub raamatus palju muudki asjasse puutuvat, aga seda
voib iga huviline siis ise 400 lehekiiljelt lugeda. Igal juhul on tegemist kasito6-
teaduse téhtteosega.

Monograafia jaguneb kolme ossa ja kiimnesse peatiikki: esimeses osas
lahatakse taidurit ja tema t60koda, suhet masinate ja materjalidega (kas
masinad on sobralikud tooriistad voi vaenlased, kas t66 kvaliteet soltub
uudishimust materjali vastu ja kas teadlikkus asjadest soltub neist asjadest
endist), teises osas vaadeldakse taidu kée fiiisiliste omaduste, juhendite, t66-
riistade, vastupanu ja mitmetdhenduslikkuse kaudu ning kolmandas osas
joutakse taidurlikkuseni (kvaliteedipiitidlusest ajendatud t66 ja voimeku-
seni). Pohjaliku tilevaate saab tookodade, masinate ja to0riistade kujunemi-
sest, sdnaraamatute ajaloost kuni kie fiiiisiliste omaduste evolutsioonini jne.

Ingliskeelne pealkiri ,The Craftsman® on maisteliselt olemuslikult ava-
ram kui eestikeelne , Taidur®, mistottu ei pruugi see jouda nende praktikute
kodudesse, kes pigem suhestuvad sonadega kdsitdoline voi meister.® Teisalt
aitab soome paritolu sona tuua raamatut paremini eri loomevaldkondade
inimesteni, sest sellega ei kaasne meie kultuuriruumis siilistunud nega-
tiivseid tahendusseoseid. Craft on inglise keeles defineeritud kui ,oskus
voi kogemus, eriti asjade valmistamise mottes” (Cambridge’i inglise keele
sOnaraamat) voi ,spetsiaalset oskust néudev kasitsi tegevus“ (Oxfordi ing-
lise keele sonaraamat). See on millegi valmistamise oskuslik protsess, samal
ajal kui eestikeelse kdsit6o definitsioon ei maini oskust ehk tegemise tead-
muse komponenti sonagagi. Meie keeli on kdsitood voimalik moista neljal
moel: ,toonduslik vdiketootmine lihtsate tooriistade abil kasitsi; kasitsi teh-
tav t00, eriti igasugune meisterdamine ja ndput6o; kasitsi valmistatud (voi
valmistatav) tarbe- voi iluese; tuim kesisevoitu looming (eriti kunsti ja kir-
janduse valdkonnas).“’ Niisiis eesti keeles tahistab kdsit66 nii protsessi kui ka
selle tulemit voi kasutatakse seda mone (loomingulise) t66 halvustamiseks,
nt kui eldakse: ,see film oli halb kdsit66", seega polegi imestada, et seda
peetakse pigem kutsekoolides omandatud oskust6d voi hobitegevuse/
meisterdamise siinoniitimiks, samuti kipub see ikka veel seostuma pigem
naiste koduse tegevusega.

1 Samamoodi marksonapohiselt on raamatut suuliselt arutatud ka kultuuriparandi loovrakenduste
magistrantidega ning metallikunstniku Urmas Liilisi ja Studia Vernacula peatoimetaja Kadri
Tiiiriga raamatu esitlusel 13. mail 2022 Viljandis. Voimalusel viitan tekstis sulgudes teistele
arvajatele, kelle motteid vihesel méaral kasutan.

2 Ise eelistan saksa algupéra sdna meister, meisterlikkus, kuna see on mulle pikaaegse praktikuna
isiklikult omane; ma eristan seda lihtsalt késitoolise méaratlusest, mis on iildisem, aga sobib
siiski kasutada vestluses, kus tuleb oma ametit rohutada.

3 Kasitoo. — Eesti keele seletav sonaraamat, http://www.eki.ee/dict/ekss.
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Arheoloog, Briti ajaloolistes teleseriaalides* eri ajastute taluelu taas-
kehastanud Alexander Langlands on vaadelnud craff’i ajaloolist kujunemist
inglise keeleruumis alates 1. sajandist ja ndidanud selgelt édra, kuidas see
on sisaldanud tegemisoskusi koos teadmistega (know-how'ga) voi koguni
piirdunud ainult viimasega — tegemise intellektuaalse dimensiooniga, heas
mottes nutikuse, kavalusega. Ka néiakunst (witchcraft) on justkui negatiivse
tadhendusega, kahtlase vairtusega oskustepagas, mis sisaldab suusénaliselt ja
kaest kdtte jagatud teadmisi taimedest, vieesemetest jne (Langlands 2017).
Sennett esindab sedasama anglo-ameerika traditsiooni, mis peab craft’i tun-
duvalt laiemaks nahtuseks kui lihtsalt oskuslik kisitsi tehtav t66. Selle tegija
ehk taidur voib olla arvutiprogrammeerija, arst, kirurg, kunstnik (olgu see
muusik, kirjanik vm ,,kérgkultuuri® esindaja), kokk, puusepp; isegi lapse-
vanemaks voi kodanikuks olemine on taidurluse vorm. Neid kéiki iihen-
dab soov teha oma t60d histi tegemise enda pirast, saada sellest teatav
(isiklik) uhkusetunne. Seda voib siiski tokestada konkurentsisurve, frust-
ratsioon voi kinnisméttelisus (lk 21). Muide, Sennett ei defineeri kordagi,
mis on taid, vaid ta seletab seda sarnaselt David Pyega® oskuse, pithendu-
muse ja hinnangulisuse kaudu. Laias laastus on taid tema jaoks ihendus pea
ja kée vahel. Tegelikult ei piititagi tdnapdeval enam valdkondi kuidagi liiga
konkreetseks miadratleda ja hoidku selle eest, et kuidagi vastandada, nt kunst
versus kisito0 — tdhendus soltub kontekstist ja ilma selle avamiseta ei dnnestu
sajandeid vaidlusainet pakkunud maoisteid raamidesse defineerida.

Kes siis ikkagi on taidur? Koigepealt voib Sennetti teose pealkiri pealis-
kaudsele raamatupoes ringi uudistajale seostuda sarnase tiivega taidleja’ga,
mis tdhendab isetegevuslast, mitte koige kvaliteetsemat tegelast kusagilt
rahvamaja piilinelt.® Kui eesti keele seletavast sonaraamatust jarele vaadata,
tekib leebumine, sest taidur tahendab virtuoosi nii kunstniku kui kisit6o-
meistri moéttes. Hea kiill, voibolla tdesti on vana, praegu vihekaibiva soo-
me-ugri sona taaskodustamine hea mote, kuna see toob kokku nii kunsti,
disaini kui kisit66 valla lugejad. Virtuoossus vihjab siin korgtasemel oskusele,
mis aga on toepoolest kooskolas Sennetti vditega, et oskus on lineaarselt ja
pithendunult treenitud praktika, mida saadab pidev enesekriitiline jalgimine
ehk hinnangulisus ja mis nouab jarjest koigi etappide ldbimist kuni 16puks

4 Nt ,Victorian Farm® (2009), ,,Edwardian Farm* (2010-2011) jt.

5  Disainiteoreetik ja mooblitisler David Pye (1968: 20) on defineerinud taidurlust kui igasugust
t60d, mis nduab teatud tehnikaid ja tooriistu ning mille tulemuse kvaliteet sdltub hinnangulisusest,
osavusest ja hoolsusest.

6  Kuigi ka tema proovib oma asja vdimalikult hésti teha, puudub tal (ma oletan) taotlus jouda
meisterlikkuseni, mis nduab aega ja plihendumist, ja ta ei soovigi ehk muud kui vaimse tervise
turgutust, rddmu oma tegevusest.
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joutakse meisterliku tasemeni. See omakorda niditab vahekorda kie ja pea
vahel: kogenud tegija on jéudnud eriti arenenud eneseteadlikkuse pulgale, ta
markab igat pisiasja, kui otsustab seda mérgata, eriti kui ta porkub tegevuses
voi materjalis kokku vastupanu-elemendiga: tegevus takerdub, kuna valitakse
kogemata v6i meelega vale meetod voi materjal ei allu ideele, ei lase end vor-
mida. Teisalt on taiduri tapseks tolgendamiseks parem, kui soome keelt valla-
takse, sest selle sona teised vormid, nt taitava, taiturimainen, avavad moistet
paremini, sest viitavad kdelisele oskusele ja kui neid mitte tunda, siis lihtsalt
taidur voi taid jadvad hamaraks (vestlus Kadri Tiiliriga, 2022). Meister, mis kiill
on virtuoosi siinoniiiim, on samuti ajaloolise taagaga laetud saksa sona, seega
taidur aitab loodetavasti {ile saada kunstnike vastumeelsusest kasutada enda
puhul kdsitoolise maistet (vestlus Martin Bristoliga, 2022). Loppude 16puks ei
vormu ju ka kunstiline idee materiaalseks teoseks ilma seda (enamasti) kasitsi
tegemata ja pole sugugi tikskaik, kas kunstnik valdab tehnikaid v6i mitte.

Sennetti kdsitluse siimpaatseim omadus seisneb katses vabaneda keha ja
vaimu vastandamisest, mis eriti tilikoolides on aegade jooksul vilja kujune-
nud, ja réhutada, et {iheaegselt saab mdelda nii abstraktselt kui ka kieliselt
(loe ka Ott 2020). Sennett uuribki, kuidas kasi ja pea on omavahel ithendatud,
kuidas fiiisilise oskuse edenemise kaigus kuhjuvat intellektuaalset ja ka tun-
netuslikku ehk kehalist ehk vaikivat teadmist” sonutsi kdttesaadavaks muuta
ja kuidas see pole lihtne iilesanne. Juba filosoof Michael Polanyi (1966: 4)
on osutanud, et me teame rohkem, kui 6elda oskame, seega potentsiaalselt
seisavad koik taidurid kiisimuse ees, kuidas meelelisust ja kehalist kogemust
tolkida digitaalse koodi ehk keele abil - see, mis oli/on olemas analoog-
koodina, ehk terviklikult hoomatava olukorrana, tuleb kitsendada loogilisse,
jarjestikkust eeldavasse verbaalsesse vormi. Teadagi, tolkes liheb paljugi
kaduma, kuid kui endastméistetavale tegevusele proovida anda akadeemi-
line tagurpidikaik, katse teadvustada, esile tuua ja kirjeldada oma praktika
koiki niiansse alates visuaalsest kuni kideliseni, siis siinnib sellest kasu laie-
male tegijate ringile ning kaob oht raamatus muuhulgas kirjeldatud hoolikalt
valvatud ametisaladustele, mis voetakse meistrite poolt hauda kaasa, sest on
sageli jagatud vaid suuliselt ja valikuliselt, meelega fragmentaarselt.

Niisiis on raamatu tiks piitidlusi ndidata, kuidas ideed ja nende teostused toi-
muvad ideaalis iihes inimeses, kuigi v6ib ka nii olla, et tiks isik motleb vilja, teine
teostab. Meister on aga keegi, kes on voimeline tegemisprotsessi algusest 16puni
ise juhtima alates ideest, kavandamisest, sobivate materjalide ja tooriistade vali-
misest, kavandi teostamisest kuni 16ppviimistluseni. Sennett demonstreerib

7 Olgu pealkirja tolkega nagu on, aga sellega ei saa ndustuda, et tolkija ja toimetaja on ldbivalt
otsustanud vaikiva teadmise asemel radkida vaikimisi teadmisest, mis on eeldatud, kellegagi jagatud
teadmine, mida vaikiv teadmine kindlasti ei ole, s.t seda ei saa ette teada!
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veenvalt, nagu me seda praktikutena kogeme, kuidas ka sellist katteopitud,
meisterlikku praktikat saadab pidev enesekriitika, hdil peas, mis lisaks prot-
sessianaliilisile tegeleb kehaliste vO0i materjalidest tulenevate vastupanu-
momentidega. Need voivad olla nii leitud, kui tegija pole piisavalt osav voi kui
materjali/tooriistu ei tunta hésti voi ei valita piisavalt kohaselt, v6i ka loodud,
kui tegija piitiab ellu viia ideed, milleks peaks tegelikult teist lahenemisviisi
kasutama voi kui ta ei késitse materjali sellele kohaselt, n-6 ,végistab“ seda.

See hiil peas iitleb meistrile ka, millal on objekt valmis. Parem, kui see
juhtub varem kui liiga hilja, sest kes ei oleks kogenud kahetsustunnet, et oleks
pidanud varem peatuma ja asi sai iile kuhjatud vms: ,,Hea meistertodline vil-
dib perfektsionismi, mis voib manduda eneseteadlikuks demonstratsiooniks —
sel hetkel valdab tegijat soov ndidata pigem seda, mida tema oskab, kui seda,
mida objekt teeb. [---]. Hea meistertooline teab, millal on aeg lopetada.
Edasine viimistlemine dhvardab objekti kahjustada®“ (lk 338). Millal on teo-
reetiliselt Gige aeg objekt valmis olevaks kuulutada, ka sellele pakub raamat
vastust: ei tuleks karta visandamist, s.t kui ese on visandiga vorreldes valmis,
siis on eesmark saavutatud, kusjuures sageli ei pruugita tapselt teada, kuhu
périselt tegutsedes joutakse ja ollakse ses suhtes ka paindlikud ja parasjagu
jareleandlikud (ehk mitte kinnismottelised), piirangud ja sattumused
soodustavad loomingulisust ja on seega iseenesest positiivse vddrtusega
(Ik 337). Métlesin, kuidas see minu vallaga seostub: ma loobun tdiuse-
putdlustest, kui mond kudumise kaigus tekkivat mustriviga ei piiiia tingi-
mata iiles harutada ja uuesti teha, vaid lepin sellega, et ma pole masin ja ehk
ka teised seda vadrtustavad, kui olen oma kudumisse jatnud inimliku jilje
(eks see oleneb muidugi vea suurusest ka; kui see osutub minu standarditele
vastuvoetamatuks ja tdendoliselt kahjustab mu mainet, ma ikkagi harutan).
Selline méttekaik illustreerib tegija peas pesitsevat ,,Lembitu Kuuset® ehk
kommentaatorit, kes 6nnitleb teda hea tulemuse puhul voi sarjab maa pohja
ja sunnib teda rohkem pingutama.

Nagu eespool 6eldud, voib to6st saadav uhkustunne kannatada konku-
rentsisurve tottu. Sepp Edvards Puciriuss seletas: tihti dikteerib hind selle, mis
hetkel tuleb t66 lopetada, 6igemini tuleb sageli teha asju, mis jadavad su meist-
ristandardites suhteliselt madalale pulgale (nt lihtsamad arheoloogiliste metal-
lesemete koopiad), et konkurentsis piisida. Kui sina ei tee, teeb keegi teine. Ei
saa minna niianssidesse, peab leppima originaaleseme standardiga, mis kuna-
gisel ajal vois olla palju rohmakam. Ent kui selliseid asju liiga palju ja kaua
teha, siis tasakaalustuseks tahaks vahepeal just iseenda jaoks teha seda korgta-
semel kauavalmivat asja (mis enamasti ei tasu édra!) ja endale toestada, et olen
vormis, suudan kiill teha ainuiiksi juba kasvoi sellepérast, et ise rahul ja uhke
olla, tunda sellest naudingut (vestlus Edvards Puciriussiga, 2022). Sennettilgi
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on selle fenomeni ehk nn voimatute standardite kohta siimpaatne méttekaik,
mille olevat sonastanud viiuldaja Isaac Stern: mida paremaks muutuvad har-
jutamise kaigus oskused, seda korgemale kiitindivad ka enesele piistitatavad
standardid (lk 66). Selle arutluse juures voinuks Sennett vilja tuua ka dialoogi
tahtsuse: jai mulje, et piisab, kui tegijal tekivad standardid iseendaga vord-
luses kriitilise meele, hinnangulise kaudu. Paljuski siinnivad standardid ka
vordluses teiste sama ala tegijatega voi publiku/tarbija tagasiside pohjal, mis
v6ib omakorda tésta motivatsiooni oma oskusi tdiustuda. Viimase kohta iitleb
Sennett, et see on isegi palju tdhtsam kui talent ja iikski tinapdeva opetaja ei
tohiks karta pakkuda lastele vahelduse korval ka rutiini, soodustada seda, et
lapsed 6piksid pikemat aega mone tegevuse juures piisima ja selle kaudu oma
loovust avastama, kogema uhkust saavutuste iile, mis tulevad alles siis, kui on
suudetud piisida asja juures. ,,Moodne haridus pelgab kordamisel pohinevat
opet, pidades seda vaimu niiristavaks. Kartes lapsi tiilidata ja soovides innu-
kalt pakkuda neile iihe uusi ja erinevaid stiimuleid, voib valgustatud opetaja
valtida rutiini - ent sellega r66vib lastelt voimaluse omaenda sisseharjunud
tegevusviise uurida ja neid ise omalt poolt kohandada® (lk 56).

Moistlikult korraldatud harjutamise kaudu joutakse esmalt oskaja ja seejarel
meistri tasemele. Ei ole vaja hommikust 6htuni tuimalt teha, vaid arvestada
seda, kui kaua suudab aju fookuses piisida, et suudaks tegevuses mottega kaasas
olla. Muusika- ja spordikoolid téepoolest sellega arvestavad. Olen isiklikult kai-
nud nii ithes kui teises ja ka alles hiljutine kogemus uue pilli 6ppimisega iitles
mulle, et iile kolme tunni ei olnud ma véimeline harjutamisele keskenduma ja
kergesti tekkis niiristumine, autopiloodile minek, kus ei olnud enam véimalik
protsessi analiitisida. Tegevus muutus vaimse vasimuse tekkides igavaks.

Uus pole mote, et meistriks saadakse pikaaegse, umbkaudu 10 000-
tunnise harjutamise tulemusel, kuid minu teada pole varasemalt keegi vilja
toonud tosiasja, et mida rohkem harjutada, seda suuremaks kasvab ka rutiini-
taluvus ja voime enesele jérjest uusi vdljakutseid piistitada. Et harjutamine ei
tohi kinnismotteliselt ja endassesulguvalt olla eesmérgini joudmisega seon-
duv taotlus (nt 6pin mingit konkreetset asja valmistama ja sellega mu piirgi-
mus 16peb), vaid see eesmirk voiks olla teekond ise ehk 16ppematu problee-
mide ndgemise ja lahenduste leidmise protsess (lk 57). Jallegi kirjutan sellele
mottele alla, sest mulle tuleb meelde kuhjaga niiteid selle kohta, kuidas iiht
kindapaari kududes nden vaimusilmas juba tulevikustsenaariume selle kohta,
kuidas teistmoodi saaks teha.

Meeldivat dratundmist tekitas mottelong vooseisundi® iimber. See on olu-
kord, kus taidur on oma praktikas joudnud sellisesse sujuvusastmesse, et ta

8 Koige tuntum teemakdsitleja on Ungari-Ameerika psiihholoog Mihaly Csikszentmihalyi.
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valdab tdielikult dialoogi kdeesise objekti, materjali ja tehnikaga, thendust
kde ja pea vahel, mistottu on voimalik jouda ka moénusasse seisundisse,
flow’sse, kus aeg ja ruum teadvusest kaovad, tegija muutub asja ja tegevusega

itheks (loe ka Ott 2020).

Kokkuvotteks titlen ithe tudengi sonadega, et raamat on nagu kartulisalat,
sisaldades suurt hulka taiuga seonduvast mdistevarast. See pakub ainest, kui-

das kasito0ost ja sellega seonduvast moelda ning seda seostada isiklike praktika-
tega. Ses suhtes ta on filosoofiline teos, sest kiisib, kuidas taidur maailmas on.
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Practicing makes the master.
A craftsperson’s perspective on
Richard Sennett’s “The Craftsman”

Abstract

In her review, Kristi Joeste, an Estonian glove-knitting master, reflects on
Sennett s ideas in The Craftsman which have appealed to her the most: the
persona of a craftsman, crafismanship, tacit knowledge, skills and practice,
motivation, routine tolerance, dialogue with materials, and the connec-
tion between hand and head. While "craft’in English is defined as a skillful
process of making something, the Estonian definitions of ’kdsitoé’ do not
mention skills — the intellectual component of making — at all. In Estonian
there are four definitions for ’kdsitoo’in dictionaries:

1) small-scale serial production made by hand with simple tools;

2) work made by hand, especially all sorts of crafting and needlework;
3) handmade object for practical or decorative purposes;

4) dull, poor-quality creation, especially in arts and literature.

Thence, the slightly negative semantic background of ’kdsit6o’ perhaps justi-

fies bringing an old and rare Finnish-rooted taidur’into a wider use rather
than translating the title as ’kdsitoéline’, hoping that it could bring artists,
designers and crafispeople closer to each other.

Sennett argues that genuine craftsmen share the urge to do their work in
the finest possible way, and it is a matter of personal satisfaction rather than
a need to show off or get reward from others. Becoming a master in crafts
requires routine engagement in order to acquire skill; he proposes that ca 10
000 hours of exercise is needed before a certain level of mastery is achieved
and where self-reflection can produce novel results.

In summary, the book is a well-argumented mixture of conceptions related
to crafts. It offers insights into thinking about crafts and linking the ideas
with different practices. In this respect, it is a philosophical writing asking
questions about how the craftsman dwells in reality.



