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Eesti filigraan.

Uhe kullassepatehnoloogia kohalike
eriparade kujunemine 1920.-1930. aastatel
Indrek Ikkonen

Resiimee
Artikkel kisitleb moiste eesti filigraan kujunemist ning selle tehnoloogi-
lisi ja kunstilisi eripdrasid 1920.—1930. aastate Eestis. Uurimus tugineb
Rahvusarhiivi ja Tallinna Linnaarhiivi materjalidele, muuseumikogudele
ning ajastu perioodikale, analiiiisides filigraantehnoloogia kujunemist nii
institutsionaalses kui ka kunstiloolises kontekstis. Keskne roll oli kohaliku
filigraanikdsitluse vdilja kujunemisel Riigi Kunsttéostuskooli metallehistoé
osakonnal. Olulise panuse andis osakonna esimene juhataja Klara Zeidler,
kes tutvus Euroopas kantillfiligraani tehnoloogiaga ning toi selle teadmise
Eestisse. 1930. aastate alguses mindi oppetoos iile keermestatud traadi
kasutamisele, mis voimaldas luua reljeefsemaid ja tehniliselt keerukamaid
ehteid. Konealuse tehnoloogilise uuenduse ja kunstiharidusliku stisteemi
koosmojul kujunes 1930. aastate keskpaigaks vilja suhteliselt iihtne stiililine
Jja tehniline késitlus, mida voib nimetada eesti filigraaniks. Selle tunnusteks
on keermestatud traadi kasutamine, reljeefsed spiraali- ja rosetimotiivid,
stimmeetriliste mustrite loomine terasraamide abil, elementide jootmine ehte
alumiselt poolelt ning valmis ehete valgeks peitsimine. Kujunduses lihtuti
sageli rahvuslikust ornamentikast, eriti Pohja-Eesti lilltikandi motiividest.
Filigraani arengut toetas aktiivne nditustegevus Rakenduskunsti Uhingu
nditustel ning kommertstegevus ateljeedes ja ettevottes OU Kodukdisitio.
Olulisemateks autoriteks tousid Ede Kurrel ja Edith Holm, kelle téod pdl-
visid 1937. aasta Pariisi maailmanditusel hobemedali. 1930. aastate lopuks
oli kantilltehnikal pohinev eesti filigraan kujunenud elujouliseks kohalikuks
kullassepatoé traditsiooniks, mis tihendas rahvusliku ornamentika, kunsti-
hariduse ja tehnoloogilise innovatsiooni.

Mirksonad: eesti filigraan, ehtekunst, kullassepatehnoloogia, Riigi
Kunsttoostuskool, Klara Zeidler, Ede Kurrel, 1930. aastate tarbekunst
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Sissejuhatus

Artikli eesmark on kisitleda moiste eesti filigraan kujunemist ning selle defi-
neerimisega seotud probleeme. Esmalt arutlen asjaolude iile, millele tugine-
des saab koneleda eesti filigraanist kui eristuvast néhtusest ning annan {ile-
vaate selle uurimislugu kujundanud teguritest. Seejérel kirjeldan ajaloolisi
olusid, milles filigraantehnoloogia Eestis vilja kujunes, ning toon esile ins-
titutsioonid ja isikud, kes mangisid keskset rolli kohaliku filigraanikasituse
kujunemisel. Lopetuseks esitan eesti filigraani peamised tunnused.

Artikkel tugineb Rahvusarhiivi ja Tallinna Linnaarhiivi sailikutele, seal-
hulgas Tallinna Rakenduskunstikooli (hilisema Riigi Kunstt6ostuskooli)
arhiivile (RA.ERA.1812.1) ning Rakenduskunsti Uhingu (RaKii) arhiivile
(RA.ERA.14.3.1935). Olulise allikmaterjali moodustavad ka Eesti muuseu-
mides sdilitatavad 1930. aastatesse dateeritavad filigraanehted, eeskitt Eesti
Tarbekunsti- ja Disainimuuseumi ning Tallinna Linnamuuseumi kogud.
Konteksti avamisel on kasutatud 1920.-1930. aastate perioodikat, ndituste
katalooge ning ajakirjanduses ilmunud kunstiiilevaateid. Tdiendavalt toetub
artikkel varasematele késitlustele Eesti metallehisto6st, Riigi Kunsttodstuskooli
ajaloost, iiksikutest kunstnikest ning 20. sajandi kunstiprotsessidest. Varasema
uurimisloo kujundamisel on olulised mitmed kunstiteadlased, nagu Helene
Kuma, Inge Teder, Kaalu Kirme, Maire Toom ja Merike Alber.

Noéukogude perioodil (peamiselt 1950.-1980. aastatel) keskendusid
kasitlused filigraantehnoloogia kunstilisele meisterlikkusele. Tahelepanu all
olid eelkoige 1937. aasta Pariisi maailmanditusel hobemedali palvinud Ede
Kurreli ja Edith Holmi t66d. Tehnilist taset kiill imetleti, kuid kunstiteadla-
sed Helene Kuma ja Kaalu Kirme olid kriitilised nende stiililise terviklikkuse
suhtes, leides, et rahvakunsti elemente ei suudetud filigraaniga veel orgaani-
liselt siduda. Sel perioodil avaldati kunstnike loomingut kisitlevaid artikleid
ajakirjas Kunst ja ajalehes Sirp ja Vasar (nt Inge Teder, Milvi Alas) (Kunst
1977, Sirp ja Vasar 1979), mis olid sageli seotud Ede Kurreli juubelitega ja
avasid tema kujunemislugu. 1979. aastal lisandus oluline visuaalne ja bio-
graafiline allikas - ETV portreesaade ,Vikerkaar“ (ERR 1979).

Aastatel 1990-2015 muutus filigraani ja selle dpetamise uurimine siis-
teemsemaks ning akadeemilisemaks. Uhe esimestest pohjalikumatest kisit-
lustest esitas Kertu Vellerind oma 1997. aastal kaitstud magistrit6s (Vellerind
1997). Samal ajal hakati enam védrtustama institutsionaalset perspektiivi:
Maire Toomi ja Mart Kalmu koostatud kogumikud Riigi Kunsttdostuskooli
ja Tallinna kunstihariduse ajaloost avasid filigraani opetamise olustikku
1920.-1930. aastatel (Toom 2004, Kalm 2014). Selle uurimisperioodi tiheks
koige miarkimisvadrsemaks panuseks voib pidada Merike Alberi kureeritud
2009. aasta nditust Eesti Tarbekunsti- ja Disainimuuseumis (ETDM) ning
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seda saatnud kataloogi ,,Liblikapiiiidja“, mis koondab Ede Kurreli kui kunst-
niku, dpetaja ja opilase rollid (Alber 2009). Kokkuvoétlikult voib delda, et fili-
graani kasitlus litkus 20.-21. sajandi vahetusel liihiartiklitest ulatuslikuma-
tesse kunstiajaloo tildkasitlustesse, kinnistades selle tehnoloogia koha Eesti
tarbekunsti ajaloos.

Artikli keskseteks kiisimusteks on: mis annab aluse konelda eesti filigraa-
nist ja millist sisu see mdiste endas kannab? Millised on eestipérase filigraani
eripirad? Teemat olen uurinud iile kiimne aasta: TU Viljandi kultuuriakadee-
mias valminud seminarit66s (2015), 16put6ds (2017) ja magistritoos (2022).
Filigraantehnoloogiaga puutusin kokku juba Eesti Kunstiakadeemias 1998.
aastal ning praegu 6petan seda TU Viljandi kultuuriakadeemia parandtehno-
loogia erialal. Minu hinnangul on tegemist kohaliku kullassepat66 tehnoloo-
giaga, mis mojutas Eesti ehtekunsti arengut mitme aastakiimne véltel. Selle
alguspunkti saab praeguste teadmiste pohjal paigutada 1920. aastate 16ppu ja
1930. aastate algusesse. Eesti 20. sajandi kunstiloo kontekstis olid filigraani
leviku korgperioodid 1930. aastatest kuni 1950. aastate 16puni. Kuid kuidas
moistet tdpsemalt defineerida? Kas see piirneb tehnoloogiliste eriparadega
voi holmab ka esteetilisi valikuid?

Eesti kunstiajaloos on kohalikku filigraani kasitletud valdavalt kunsti ja
kunstkisitoo aspektist, ent puudub terviklik iilevaade selle tehnoloogilisest
kujunemisloost, eripdradest ja seostest eesti ehtekunsti laiemate arengu-
suundadega. ,,Eesti kunsti ajalugu® viies koide puudutab vaid iithes 16igus
Ede Kurreli esinemist Pariisi maailmanaitusel 1937. aastal (Abel 2010). 1930.
aastate kunstikriitikas keskenduti ehete kunstilisele tasemele, filigraan kui
tehnoloogia jéi teisejarguliseks. Hanno Kompus arutles rahvusliku temaatika
kasitlemise iile eesti kunstis ja tarbekunstis ja leidis, et eesti kunstnik peab
leidma tasakaalu modernse ja rahvusliku vahel ning rohutama rahvuslikku
(Pdewaleht 1932). Sama tendents jitkus ka néukogude perioodil, mil fili-
graani kdsitleti ennekoike esteetilise nahtusena ning alles seejérel margiti dra
selle tehniline kvaliteet (nt Helene Kuma 1962).

Ede Kurrel on osundanud 1979. aasta telesaates ,\Vikerkaar®, et uue kisit-
luseni filigraanis jouti koosto6s 6ppejoud Klara Zeidleriga (ERR 1979). See
markus pakub ldhtekoha tehnoloogia moiste laiendamiseks ning filigraani
ajaloolise positsiooni tdpsemaks moistmiseks.

Filigraanist

Filigraani tehnoloogia on vana, siilinud fragmendid traatehetest on datee-
ritud rohkem kui nelja tuhande aasta kaugusesse minevikku (Untraht 2011:
172). Erakordselt korge taseme filigraani ja granulatsiooni valmistamisel
saavutasid etruskid tuhatkond aastat enne Kristust tdnapdeva Itaalia aladel.
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Nimetuse filigraan kasutuselevotu iile kdib erialakirjanduses endiselt debatt.
Sona ise moodustub kahest ladinakeelset sonast filum — peenike niit voi traat
ning granum - terakese voi kuulikese tihenduses. Véimalik, et nimetuse
kujunemises on siin néhtud filigraanis kasutatud keerutraadi sakilise pinna
sarnasust granulatsiooni parltraadile. Vaadates ldbi ajaloolisi kullassepateh-
noloogiaid kisitlevaid tekste, ndib mulle, et tehnoloogiat tédhistava terminina
on filigraan kasutusel olnud alates 16. sajandist (Ogden 1982).

Traditsiooniliselt tahistab moiste filigraan traatornamendist loodud ehteid
voi esemeid. Oppi Untraht toob vilja neli ajaloolist tiiiipi filigraani: avatud
filigraan, taustaga filigraan, kombineeritud filigraan ja teise materjaliga tai-
detud filigraan (Untraht 2011: 173). Filigraani aluseks on traadist loodud
ornament, traat voib olla sile, iimar, valtsitud lapikuks voi keerutatud kokku
kahest voi enamast peenest traadist. Filigraanehte peamisteks elementideks
on spiraal, aas ja rosett. Ehte kompositsioon koosneb joon- ja tditeelementi-
dest. Filigraanehte elemendid on lamedad, kuid véivad olla pérast jootmist
ruumiliseks painutatud.

Uuenduseks filigraani tehnoloogias kujunes 19. sajandi esimene veerand.
Napoleoni sodade aegne segadustest ja majandussurutisest vaevatud Euroopa
otsis odavamaid ja materjali sadstvamaid lahendusi kullassepatods. Ehtesse
joudsid uudsete materjalidena malm ja teras. Ka filigraan kui vahe materjali
noudev tehnoloogia muutus taas populaarseks. Kuid mood oli muutunud ja
nii hakati otsima filigraanile uut vormi. Prantsusmaal, Pohja-Itaalias, Austrias
ja Inglismaal kujunes vilja filigraani uus alaliik cannetille filigree' (AJU: canne-
tille). Inspiratsioon ja nimetus voeti iile sel ajal tilipopulaarsest kuldtikandist.
Kuldtikandis tahendab cannetille torujat materjali, millel puudub tekstiilist
stidamik. Kullassepad on kiill varasematel aegadel kasutanud mihitud traa-
diga elemente, kuid cannetille-filigraanis hakati kohe kasutama keermestatud
traati. Peenele traadile 16igati kruvikeere ja saadud materjal valtsiti lapikuks.
Erinevalt traditsioonilisest filigraanist loodi ehte elemendid kohe reljeefsed,
nii meenutasid nad pinnalt kuldtikandit. Artiklis kasutan prantsuskeelse can-
netille’i sobna asemel meie kultuuriruumis rohkem levinud moistet kantill (VSL
2012: kantill) ja sellest moodustan selguse huvides liitsona kantillfiligraan.

Koérgmoes ei olnud kantillfiligraan védga kaua populaarne, kuid erine-
vate Euroopa rahvariiete juures leidsid uues tehnoloogias valmistatud ehted
kindla koha. Eriti paistab see silma Austria, Sveitsi ja Saksamaa erinevate
piirkondade talurahva ehetes. Olgu selle nditeks Pohja-Saksamaa kantill-
kaunistusega etnograafilised séled voi suured karplukud (Tracht oder Mode
2018: 340, 349).

1Vt Antique Jewelry University (AJU) koduleht, cannetille
https://www.langantiques.com/university/cannetille/ (vaadatud 9.2.2026)
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Eelnevalt esitatud iilevaade tehnoloogia ajaloost on vajalik mdistmaks
eesti filigraani kujunemise eeldusi ja tehnoloogia unikaalsust. Jargnevalt
vaatlen filigraani kohalikku konteksti 20. sajandi esimeste kiimnendite Eestis.

Riigi Kunsttoostuskooli rollist eesti filigraani kujunemisel

Riigi Kunsttoostuskool alustas tegevust 1914. aastal. Algselt Tallinna
Kunsttoostuskoolina alustanud 6ppeasutus sai riiklikuks Kunsttoostuskooliks
20. martsil 1920 (Raunam 1964: 13). Riigi Kunsttoostuskooli nimi kinnistus
1924. aastal ja selle Oppeasutuse eesmirgiks seati professionaalsete kisit60-
liste, kujundus- ja rakenduskunstnike koolitamine. Kooli rajamisel oli alu-
seks voetud Peterburis tegutsenud Stieglitzi Kunsttoostuskooli struktuur
(Mody-Pauts 2014: 116). Osakonnad olid kas materjali- voi tehnoloogia-
pohised. Noor vaene vabariik ei suutnud korraga rajada koiki planeeritud
osakondi. Nii oli 1919. aastal koolis viis dppetdokoda: naiskdsit6o, vooli-
mine, raamatukoditmine, puuldige ja dekoratiivmaal (Mody-Pauts 2014: 118).
1930. aastast iseseisvusid tekstiil, keraamika, metall- ja nahkehist66 (samas).
Klaasiosakond avati alles 1936. aastal.

Riigi Kunsttoostuskool ithendas endas nii iildained kui ka kutsehariduse,
sisuliselt ja vormiliselt tegutseti kutsekeskkoolina (Kalm 2014: 14). Ope kes-
tis kuus aastat ja oli jaotatud erinevatel aegadel erinevateks tasemeteks. 1930.
aastal algas stuudium kaheaastase tildastmega, sellele jargnes kolmeaastane
tookodade aste ja lisaks oli voimalus labida aastane meistriklass (samas).
Pérast meistriklassi labimist oli voimalik sooritada sellieksam.

Alustades 1920. aastatest, tuleb todeda, et sellest ajast parinevad kirjali-
kud allikad on vidga iildised. Riigi Kunsttoostuskooli séilinud dokumendid
annavad vaid pogusa voimaluse vaadata sisse metallehist6o osakonna raja-
misse ja tegemistesse. Peamise allikana tuleb siin nimetada Rahvusarhiivi
RA.ERA.1812.1 fondi. Antud fondi dokumendid annavad {ilevaate Riigi
Kunsttoostuskooli struktuurist, tunnikavadest, kooli materiaalsetest kulutus-
test, dra tuuakse Opetajate ja Opilaste nimistud, kahjuks mitte alati téielikud.
Metallehist66 klass ja mitte veel osakond alustas tegevust 1925. aastal. Juba
1924. aasta ajakirjanduses oli kuulutatud uue eriala rajamist ja kuulutuses
margitakse, et uus eriala on eriti perspektiivikas kasitdoala just naistele, kuna
Opitav eriala ei ndua suurt fiisilist joudu (Kaja 1924). Alguses oli metallehis-
t60 osa dekoratiivmaali osakonnast (RA.ERA.1812.1). Selle pohjuseks tuleb
pidada toenidoliselt fakti, et Klara Antonie Zeidler, kes emailimist opetas,
oli dekoratiivmaali osakonnas opetaja. Andmetest lahtuvalt peab nentima,
et esmalt Opetati ainult metallesemete emailimist. Kui paljud 6pilastest olid
valinud 6ppesuunaks metallesemete emailimise, pole kahjuks voimalik saili-
nud andmetele tuginedes viita. Metallehisto6 opilased on kuni 1920. aastate
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16puni mirgitud koos dekoratiiv-
maali Opilastega tithes nimekirjas.
Miks see nonda oli, on raske Gelda,
kuna arhiivi dokumendid selle kohta
seletust ei anna. Voimalik, et email
ja 1928. aastal lisandunud portsela-
nimaal (Raunam 1964: 14) olid nii
tugevalt seotud joonistamise, maali
ja varvikasitlusega, et neid néhti ter-
vikuna dekoratiivmaali 6ppes. Selgelt
eristub metallehist6o iseseisva osa-
konnana 1930. aastatel.

Siinkohal tasub kiisida, kes siis oli
Klara Antonie Agnes Zeidler (foto
1), kellest sai metallehist66 osakonna
esimene juhataja? Tdnaseks unusta-
tud baltisaksa kunstnik véarib kind-
lasti rohkem tdhelepanu just panuse
POOleSt eesti tarbekunsti. Nagu OIl  Foto 1. Klara Antonie Agnes Zeidler, 1920. aastad.

kirjas Riigiarhiivis asuvas kodakond-  Foto erakogust.

suse toimikus (ERA.14.16.300 1 57),

on Klaara/Klara/Clara Antonie Agnes Zeidler siindinud 25. aprillil 1870.
aastal Viiburis baltisaksa perekonnas. Hiljem on Klara Zeidler oma rahvuse
markinud stinnimaa jargi soomlaseks, kuigi soome verd temas ei voolanud.
Tema isa Ferdinand Zeidler oli filosoofiadoktor ja opetaja, kes tootas Viiburis
ja Valgas. Koolihariduse sai Klara Zeidler samuti nii Viiburis kui ka Valgas.
Pérast iildhariduse omandamist oppis ta Stieglitzi kunsttoostuskoolis port-
selanimaali, mille 16petas 1894. aastal. Edasistest Opingutest on teada, et 1908.
aastal tdiendas ta end Londonis, 6ppis emailimist Pforzheimis ja metall-
ehistood Viinis (Valiev, Klebanov 2011: 11). Pole teada, kas sellest tulenevalt
poordus ta ka hiljem Austriasse metallehistood dppima. Opetajakarjiiriga
alustas ta juba 1897. aastal Stieglitzi kunsttoostuskoolis. Olulise ametikohana
toon siinkohal vilja Fabergé firma, kus Klara Zeidler 1917. aastal kujundajana
tootas (Parnu Postimees 2014). Pdrast revolutsioone ja segadust Venemaal
emigreerus Klara Zeidler esmalt Soome ning sealt edasi 1919. aastal Eestisse.
Siin jatkas ta aktiivselt tegutsemist kunstniku ja dpetajana. Juba 1919. aastal
on ta to6tanud Tallinna Saksa poeglaste eragiimnaasiumis joonistusopetaja
ja Tallinna Kunsttoostuskoolis akvarelli- ja joonistusopetajana. Kohalikku
kunstiellu ilmuski ta esmalt andeka akvarellisti, joonistaja ja graafikuna. 1920.
aasta Tallinna Teataja annab 13. aprillil teada, et Klara Zeidler osaleb oma



90

Foto 2. Vasest pannal. Eesti Tarbekunsti- ja
Disainimuuseum (ETDM R ehe Pannal).

Foto 3. Kiekett. Eesti Tarbekunsti- ja Disaini-
muuseum (ETDM R 10406 44519 j Ehe).

Foto 4. Ede Kurreli valmistatud kiibarandel.
Eesti Tarbekunsti- ja Disainimuuseum
(ETDM R 6058 17491 j Ehe).
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toodega kunstinditusel (Tallinna
Teataja 1920). Viimane nditus, kus
Klara Zeidler esines, avati mais 1940,
samal aastal lahkus ta Eestist 1opli-
kult. Parast sdda elas Rootsis, kus ka
suri 9. septembril 1951.

Klara Zeidleri loomingust on
meieni joudnud vaid moningad Eesti
Kunstimuuseumi kogus asuvad akva-
rellid. Tema néitustel eksponeeritud
emaili- ja filigraaniloomingust pole
meile teadaolevalt midagi sdilinud.

Millal tapselt hakati Eestis peale
emailimise tegelema ka muude
metallehistoode tehnoloogiatega, on
arhiiviandmetele toetudes voimatu
Oelda. Ndib, et lihtsamaid katsetusi
traatehte valmistamisel tehti juba
1920. aastate 16pul. Sellest anna-
vad tunnistust ETDMi kogus asu-
vad vasest pannal (ETDM R ehe
Pannal (foto 2)), kiekett (ETDM
R 10406 44519 j Ehe (foto 3)) ja
Ede Kurreli kiibaranéel (ETDM R
6058 17491 j Ehe (foto4)). Siin on
tegemist veel {ipris algeliste eseme-
tega, mille seos filigraaniga seisneb
ainult traadi kui materjali kasuta-
mises. Kuid néib, et huvi filigraani
vastu tekkis 1928/1929. aastal. Riigi
Kunsttoostuskooli materjalides on
olemas Voldemar Pitsi allkirjaga
avaldus, kus palutakse tasuta vilis-
passi Klara Zeidlerile, et ta saaks
soita suvevaheajal Viini ja Tirooli

tutvuma filigraani to6dega (ERA.1812.203,1.398). Niib, et jargmisel oppe-
aastal filigraaniga ka tegeleti ja Oppet60s saavutatut otsustati laiemalt ndidata
1930. aastal. Riigi Kunsttoostuskooli dpilaste to6d olid valjas rakenduskunst-
nike ithingu Dekoor néitusel 4.-18. maini 1930 (Dekoor 1930). Selle ndituse
kohta on meieni joudnud ka kriitik Rasmus Kangro-Pooli arvamus:
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Foto 5. Ede Kurreli esimesi niitusel véljas olnud t6id. ERR 1979.

Midagi, mis oli siis, kui meie vanemad olid noored, pakub RKTK emaili
ja filigraani osakond. Kenakesi asju, kuid ei ole elulised. Tdnapdeva mood ja
sellest olenev tuju ning tegumood ei ole kooskélas sarnaste ehteesemetega nagu
seal ndha. (Pdewaleht 1930: 2)

Telesaates ,,Vikerkaar® 1979. aastal niitab Ede Kurrel fotot, millel véivad
olla kujutatud niitusel olevad ehted (foto 5). Kataloogist ja kriitikast nahtub,
et suund filigraanile oli juba voetud, kuid tegemist oli vanale traditsioonile
toetuva tehnoloogiaga ning kunstikriitika seda ei oodanud.

Niib, et Riigi Kunsttoostuskool otsis ise samuti voimalusi paranda-
maks Opetamise taset. 1929. aasta siigisel piilidis kooli direktor Voldemar
Pits saata Klara Zeidlerit riigi stipendiaadina veel kord ennast tdiendama
(ERA.1812.1.203. 1. 398). Toetudes Politseiameti vilispassi taotlemise doku-
mentidele (ERA.1.2.1196 1. 69), on ndha, et Klara Zeidler saadeti Riigi
Kunsttoostuskooli stipendiaadina end tdiiendama veel 1930., 1934. ja 1935. aas-
tal metallehist66, emaili ja filigraani alal. Valispassi avaldustes on dra toodud ka
taotlemise pohjus, korduvalt margiti, et Riigi Kunsttdostuskooli ppendukogu
otsusega on Zeidler saadetud tutvuma metalli, emaili- ja filigraanialadega.
Sihtkohaks on 12. juuni 1934 avalduses kirjutatud Pforzheim (ERA.1.2.1196
1. 61). Pforzheim 6ppe sihtkohana tundub igati loogiline, sest tegemist on aja-
looliselt tuntud kullassepakeskusega Saksamaal, seal asutati juba 1877. aas-
tal Hertsoglik Kunsti- ja Kasitooakadeemia ning Metallitootlemistoostuse
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Tehnikakool (GrofSherzogliche Kunst-
gewerbeschule und Fachschule fiir die
Metallindustrie). Hiljem on valispassi
avaldustes mainitud vaid eesmark
tutvuda emaili- ja filigraanitehno-
loogiaga. Jargnevalt toon vilja, mis
nende oppekiikudega seoses muutus
metalliosakonna filigraaniéppes.
Klara Zeidleri 6ppekdigud, mis
joudsid vilja Austriasse, Sveitsi ja
Saksamaale, viisid ta kokku kantill-
filigraani tehnoloogiaga. Toetudes

Foto 6. Aino Alamaa valmistatud korvaréngad.

Eesti Tarbekunsti- ja Disainimuuseum o
(ETDM R 4811 13379). Ede Kurreli sonadele 1979. aastast,

puutus Opetaja Zeidler kokku keer-
mestatud traadist filigraaniga Sveitsis
(ERR 1979). Oppekiikudel nihtud ja
opitud uus kantillfiligraanil pohinev
tehnoloogia vaimustas teda teistsu-
guste tehnoloogiliste votete ja uudse
valimusega. Naastes alustas ta uue-
nenud tehnoloogia 6petamist. Kuna
Ede Kurreli vahendusel edasi kan-
dunud Opetus ei kasutanud moistet
kantill, siis voib arvata, et tema Ope-
taja Klara Zeidler ei votnud teadli-
kult iile kantillfiligraani tehnoloogiat
ja nimetust. Kill aga tulid temaga
kaasa peale keermestatud traadi veel ka tiilipilised kantillfiligraani elemen-
did: tdidetud spiraal, kaksikspiraal, leekelement, rosett ja suletud tostetud
spiraal. Voib arvata, et 1930/1931. oppeaastal mindi iile keermestatud traadi
kasutamisele. Tegemist on tehnoloogiliselt suure muutusega, mis voimaldas
ehet niitid tehniliselt ja kunstiliselt hoopis teistmoodi iiles ehitada.

Esimesed keermestatud traadi kasutamise ndited on ETDMi kogus datee-
ritud aastasse 1931. Need on Aino Alamaa (siis Aino Preitoft) korvarongad
(ETDM R 4811 13379 (foto 6)) ja rinnaeche (ETDM R 4809 13377). Lisaksin
neile ndidetele ETDMi kogus asuva kdevoru (ETDM B 880 32014 (foto 7)).
Kéevoru autoriks on hiljem Austraalias tegutsenud Niina Taevere-Ritsep-
Ots, kes 0ppis RKTK-s koos Ede Kurreliga 1920. aastate 16pul ja 1930. algu-
ses. Esimeste arglike filigraanikatsetuste kohta voib kokkuvoétteks oelda, et
siin on veel palju otsimist ja katsetamist tehnoloogia véimalustega. Hilisem

Foto 7. Kdevoru. Eesti Tarbekunsti- ja
Disainimuuseum (ETDM B 880 32014).
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mustri tihedus, reljeefsus on veel saavutamata. Kuid ndeme, et muster on iiles
ehitatud siimmeetriale, spiraali, aasa ja roseti kasutamisele.

Riigi Kunsttoostuskoolis peeti vaga oluliseks joonistus-, stiili- ja kompo-
sitsiooniopetust. Sellega tegelesid koik kooli opilased. Toetuti vanadele tra-
ditsioonidele, stiilidest hinnati eriti korgelt renessanssi. Direktor Voldemar
Pitsi koostatud album ,,Eesti rahvariie ja ornament® ilmus 1926 ning sellest
kujunes alus rahvusliku ornamendi kasutamisele ja stiliseerimisele (Mody-
Pauts 2014: 119). Vaadates viheseid sdilinud nditeid Riigi Kunsttodstuskoolis
valminud filigraanesemetest, voib 6elda, et Pohja-Eesti rahvariiete lilltikand
joudis ka ehtesse (Toom 2004: 74). Selline mustrikasitlus sobis uuenenud fili-
graanile viga hasti. Nii nagu tikand moodustub joontest, nii kombineeritakse
ka filigraani element kokku peentest traatidest. Samuti sobis kantillfiligraa-
nile tehniliselt ornamendi siimmeetria. Nimelt kasutatakse korduvate siim-
meetriliste elementide loomiseks terasplekist vilja saetud raame. Neid tiites
on voimalik luua korduvaid ja mootmetelt identseid mustreid. Konealusest
tehnilisest vottest kujunes tiks eesti filigraani tunnuseid.

Asjaolu, et mustrite loomisel lahtuti kéiste- voi tanutikandist, voib jérel-
dada elementide kirjeldamisel kasutatud nimedest. Veel parast soda dpetas
Ede Kurrel Riiklikus Tarbekunsti Instituudis filigraani tehnoloogiat, kasuta-
des elementide kohta nimetusi nagu: tulp, humal, liilia, karikakar, rukkilill,
leht, vork ja vddt (Ellen Tamm 2015). Nii nagu tikand on kergelt reljeefne,
nonda piiiti ka uuenenud filigraanis kasutada reljeefseid, iiles kummitud
elemente. Samuti tuleb siinkohal markida, et filigraanitraditsioonis réhu-
tati alati selle kujunduse ja ornamendi eestilikku ja pohjamaist olemust. Ede
Kurrel rohutas, et kohaliku filigraani valgeks peitsitud pind meenutab pohja-
maade lumist maastikku (samas).

Praktilisi oskusi omandati tookojas Opetaja voi meistri juhendamisel.
Arhiivmaterjalidele toetudes voib 6elda, et praktilist voimekust arendati t66-
kojas igapdevaselt (ERA.1812.1.171 1.7). Alustati opetaja etteantud kavandi
teostamisega. Vaid viimastel kursustel lubati opilastel kooskolas tookoja
juhatajaga teostada ka enda kavandeid. Kuna materjalid olid kallid, siis eel-
dati opilastelt téielikku pithendumist to6le ja voimalikult head tulemust
(ERA.1812.1.203.1.20). Ede Kurrel on 6elnud, et ,,proovilappe® vaartuslikest
materjalidest ei tehtud. Sellise dpetamismeetodiga omandasid dpilased peale
praktiliste oskuste ka Opetaja kéekirja. Vahest on see iiks selgitus, miks kuju-
nes vilja eesti filigraani stiililiselt tihtne kasitlus 1930. aastate keskpaigaks.

Niib, et uuenenud filigraanitehnoloogia langes viljakale pinnasele, sest
juba viis aastat hiljem on Kunsttoostuskooli lopetanutest saanud aktiivsed
nditustel osalejad ja tellimuste téitjad. 1930. aastate keskpaigaks oli metal-
liosakonna lopetanud juba kiimmekond rakenduskunstnikku. Lisaks oli
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alates 1934. aastast hakatud kirjutama lopudiplomile marget filigraan (Alber
2009: 8). Siit alates julgeksin mina kasutada kantillfiligraani traditsioonil
pohineva kohaliku tehnoloogia kohta méistet eesti filigraan.

Milles siis seisnes see uuenenud ja Eestis tehtud filigraan? Toon vilja
viis tunnust, mis iseloomustavad nimetatud ajal kujunenud eesti filigraani.
Nendest esimene ja koige olulisem on keermestatud traadi kasutamine ele-
mentide vormimiseks. Teiseks reljeefselt vormitud elemendid. Kolmandaks
terasraami tarvitamine korduvate siimmeetriliste elementide ja ehete loomi-
sel. Neljandaks ehete kokkujootmine ehte alumiselt poolelt. Viienda tehnilise
tunnusena toon vilja ehete vadvelhappes valgeks peitsimise.

Kui hiljem noukogude ajal tugines Eestis tehtud filigraan 0,85 ja 1 mm
timartraadile, siis 1930. aastatel kasutati alusmaterjalina traate ldbim6oduga
0,5-1,6 mm. Vididan seda sdilinud esemete moddistamise ja nende alusel
tehtud eksperimentaalsete katsetuste pohjal (Ikkonen 2022). Ennekoike pidi
materjal olema allutatud ehte esteetilisele lopptulemusele. Eesti filigraanis
hinnati pinna huvitavat ja suurt reljeefsust.

Riigi Kunsttoostuskooli metallehistod osakonna tegevusest annab
visuaalse iilevaate 1937. aasta Eesti Kultuurfilmi ringvaade nr 123
(EFA.F4.182). Siin ndeme kaadris Riigi Kunsttoostuskooli filigraan- ja
metallitoode klassi. On ndha opilasi esemeid meisterdamas, selgitatakse teh-
noloogiat ja lopetuseks ndeme moningaid valminud esemeid. Hindamatu
allikas Riigi Kunsttoostuskooli filigraani épetamise meetoditest ja voima-
lustest. Alates 1935. aastast juhtis metallehist66 osakonda Otto Tammeraid.

Foto 8. Filigraani kasutamine klaasnoudel. Eesti Tarbekunsti- ja Disainimuuseum.
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Niiidsest alates peeti oluliseks t66d vormiga (Lobjakas 2014: 138). Sellest
tulenevalt hakati filigraani kasutama ka esemete loomisel. Kaadrites nieme
filigraantehnikas portsigari tegemist, hiljem on ndha samas tehnikas valmis-
tatud teeklaasihoidja ja lusikas. ETDMi kogus on moéned néited klaasi ja fili-
graani thendamisest 1930. aastate teisel poolel (foto 8).

1930. aastate teise poole eesti filigraan

Diplomeeritud rakenduskunstnike olemasolu lubas kujuneval eesti filigraa-
nil ka rohkem silma paista. Kunstnikud osalesid aktiivselt Rakenduskunsti
tthingu néitustel ja lisaks oli filigraani voimalik tellida ja osta mitmetest t606-
kodadest ning ateljeedest.

Rédkides naitustest toon vilja Rakenduskunsti ithingu (RaKii) aastandi-
tused. Uhingu arhiiv (ERA.3978.1.9) ei anna kahjuks véimalust teada saada,
mille alusel valiti t6id nditustele. Paraku ei anna ka ndituste kataloogid 1933.—
1939. aastani eriti palju rohkem informatsiooni. Samas saame siiski markida,
et filigraanehete ja -esemetega osaleti RaKii nditustel alates 1933. aastast kuni
1939. aastani. Ndituse kataloogides on dra toodud andmed, kui mitme ehte
voi esemega kunstnik naitusel osales. Lisaks leiduvad kataloogi lopus kunst-
nike aadressid, esitatud on nii téokodade kui ka kodused aadressid. RaKii
1933. aasta suvenditusel on ehetega esinenud Lilli Grube, Edith Holm, Veera
Keller, Eva Madisson (Ede Kurrel), E. Pustak ja Klara Zeidler (RaKii 1933).
Milliste ehetega tapsemalt, jaab kahjuks teadmata.

Sona filigraan kasutatakse ehte iseloomustamisel alates II RaKii nditusest,
mis toimus 20.-29. aprillini 1935. aastal Tallinna kunstihoones (RaKii 1935).
Siin on Edith Holmi kolme ehte juurde mirgitud iseloomustus filigraan-
ehted. Filigraanehtega osalesid veel Ede Kurrel seitsme ja Klara Zeidler kuue
ehtega. RaKii III nditusel 13.-29. aprillini 1936 osalesid filigraanehetega Ede
Kurrel ja Klara Zeidler (RaKii 1936). 1936. aasta nditusel otsustas RaKii tun-
nustada Ede Kurrelit ithingu preemiaga parima filigraanialase viljapaneku
eest (Alber 2009: 8). Samal aastal hoiatas Adamson-Eric Paevalehes ilmunud
Riigi Kunsttoostuskooli néituse kriitikas, et filigraaniga peab olema ettevaat-
lik, sest Eesti kullassepat66d dhvardab ,traadistumine® (Pdewaleht 1936: 8).
1937. aasta niitusel on kataloogis dra toodud seoses filigraanehetega Lilli
Grube, Veera Kelleri, Ede Maran-Kurreli nimed. Seal on Ede Kurreli puhul
kirja pandud ka tema t66koht, 6dede Ormessonide Moe ja Tarbekunsti 6ppe-
tookoda (RaKii 1937). Viimast korda margitakse filigraanehteid RaKii naitu-
sel, mis toimus 1939. aastal 15.-27. aprillini Tallinna kunstihoones. Taas kord
on kolme ehtega esinenud Edith Holm (RaKii 1939). Sellega 16peb moneks
ajaks filigraanehetega niitustel osalemine — saabunud sdda ja okupatsioonid
ei andnud vdimalust véljapanekutel ehetega panustada.
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Rahvusvahelisel tasandil
vutati Eestis tehtud filigraanehe-
tega erilist tdhelepanu 1937. aastal
Pariisi Maailmanditusel. Tegemist
oli eesti kunstile tldisemalt vaga
eduka rahvusvahelise esinemisega.
Filigraanehetega esinesid Ede Kurrel
ja Edith Holm. Mélema t6id hin-
nati hobemedaliga. Mis niitusel
olnud ehetest edasi sai, pole teada,
aga 1979. aasta telesaates nditab Ede
Kurrel fotot oma ehetest (foto 9).
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Foto 9. Ede Kurreli ehteid 1937. aasta
Pariisi Maailmanditusel. ERR 1979.

Naitusetegevuse korval on kind-
lasti tiheks oluliseks teguriks, miks
filigraan Eestis nii elujouliseks osu-
tus, edukas kommertstegevus. Uheks

suuremaks Riigi Kunsttoostuskooli
opilaste ja lopetanute toodangu telli-
jaks ja turustajaks kujunes 1927. aas-
tal asutatud Osaiihisus Kodukasit6o
(Kodukdsitod 1937: 3). Asutajate
seas oli ka Voldemar Pits ja ndib,

ehteid o filig

Mational omaments and filigree

et tema initsiatiivil kaasati Riigi
Kunsttoostuskooli opilasi ja lopeta-
nuid tarbekunsti esemete loomisse.
OU Kodukisitoos todtasid kunstni-
kud, kes kujundasid tooteid, mida
seejérel oppinud kisitoolised valmis-
tasid. Kodukasitdo turustas oma too-
dangut ka vilismaale, Skandinaaviast
kuni Ameerika Uhendriikide ja
Kanadani. 1936. aasta osaliselt var-
vitriikis ja ingliskeelse eessonaga
tootekataloogist leiame ka valiku
filigraanehteid (Kodukasitoo 1936).
Esitatud on korvarongad, preesidest
inspireeritud rinnandelad, kievoru
ja kaelakee (foto 10). Kelle kujun-
duse ja kelle valmistatud ehetega

Foto 10. Filigraanehete pildid kataloogis
»Eesti rahvuslikke kisitoid — The Estonian
National Handicraft“. Kodukdsitoo 1936.
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on kataloogis tegemist, pole voima-
lik 6elda, kuid fotodel ndeme histi
kujundatud ja kvaliteetselt toodetud
filigraanehteid.

1935. aastal rajatud Eesti Aka-
deemiline Kunstnike Koondis andis
voimaluse oma teoseid miitia. Niina
Taevere-Ritsep-Ots on viitnud, et
koos Ede Kurreliga asutasid nad
koondise alla kuuluva Tarbekunsti
Ateljee (Lewers 1995, 10). Toodangu
miiiimiseks moeldud kauplus avati
1937 aastal - Tallinnas  aadressil Foto 11. Naiteid 1938. aastal Tarbekunsti Ateljees
V'alike—Karja 1 (Kaunis Kodu 1937, mittigiks pakutud filigraanehetest, autoriks
6: 17). Ajakirjas Kaunis Kodu on  Niina Ots. Lewers 1995, foto Tim Wheeler.
1938. aasta reklaamis madrgitud, et
Tarbekunsti Ateljeest saab osta mitmeid tarbekunstikaupu, sealhulgas fili-
graani ning seda on voimalik sealt ka spetsiaalselt tellida (Kaunis Kodu 1938,

2: 56). Moningase ettekujutuse ateljee toodangu osas voiksid anda sdilinud
fotod Niina Otsa loomingust. Kdevorud 1938. aastast, korvaréngad ja sor-
mus, klassikalised simmeetrial péhinevad ehted, kus on palju kasutatud tul-
bimotiivi, aasu, lumepalle ja poolvédriskive (Lewers 1995: 2) (foto 11).

Linda Ormessoni Moe- ja Tarbekunsti Eradppetockoja tegevusest on
voimalik aimu saada erinevatest arhiivisailikutest (ERA.R-14.1.214, TLA.R-
1.12.1.37) ja 1930. aastate ajakirjandusest. Odede Ormessonide Moe ja
Tarbekunsti eradppetookoda sai alguse 1935. aasta 1. martsil. Enne seda oli
Tallinnas 1930. aastate alguses tegutsenud Inna Pitsi ja Valeria Loigu juhitud
Moe eradppetddkoda. Oed Ormessonid votsid selle iile ning laiendasid marga-
tavalt tookoja tegevust. Oluliseks peeti koosto6d Riigi Kunsttodstuskooliga —
kooli opilastele anti voimalus praktiseerida tunnustatud meistrite juhenda-
misel. Koostd6d tehti veel Naiskutsekooli ja Kehtna kdrgema kodumajandus-
kooliga (Kaunis Kodu 1938, 2). Oppetddkoda juhtis Linda Ormesson, kes
samal ajal tootas Riigi Kunsttoostuskoolis moe- ja tekstiiliosakonnas. Seega
oli side kahe dppeasutuse vahel tihe.

Eradppetookojas oli neli osakonda: 1) ,kuldtikand®, mida juhtisid 6ed
Ormessonid; 2) ,filigraan® — juhtis Ede Kurrel; 2) ,riidedmblus® - juhtis
pr. Rostfeldt ja 4) ,kiriku- ja muu tikand“ - taas kord 6dede Ormessonide
juhtimisel (Kaunis Kodu 1938, 2). Oppetegevustes oli tookojas keskne isik
meister. Enamasti valmistati esemeid meistri voi kunstniku kavandi jargi ja
meistri valvsa juhendamise all. Ajaleht Uus Eesti 23. aprillist 1936 tutvustab
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Foto 12. Ede Kurrel té6kojas. Uus Eesti 1936, 23. aprill, nr 109.

Ede Kurreli tegevust Opetajana Ormessonide eradppetodkojas (foto 12)
(Uus Eesti 1936). Siit saab alguse Ede Kurreli kui 6petaja tugev moéju eesti
ehtekunstile. Tema juures pidid praktiseerima kahe aasta jooksul need RTTK
metalliosakonna lopetajad, kes soovisid saada loputunnistusele marget
filigraan.

Ormessonide eradppetdookoda oli oluline koht tellimuste esitamiseks ja
taitmiseks. Ede Kurreliga seoses on raagitud ka ateljeest Leedi, aga rahvusar-
hiivist nimetatud asutuse tegutsemisest markmeid leida ei 6nnestunud. Aga
et Ede Kurrel on Ormessonide eradppetdckoja Opetajana tootanud kuni
asutuse sulgemiseni 1940. aastal, siis arvan, et tema ateljee asuski tookoja
ruumides, mida omanikud lubasid tal kasutada ka isikliku loomingu val-
mistamiseks. Voib arvata, et opilaste eradppetookojas tehtud ehted olid tihti
Ede Kurreli kujundatud. Nii kandus tema stiil edasi ka alustavate kunstnike
loomingusse.

Pakun vilja, et Linda Ormessoni eestvedamisel on tema toimetatud aja-
kirjas Kaunis Kodu ilmunud 1937. ja 1938. aastal iilevaated Ede Kurrelist ja
Edith Holmist. Ede Kurreli loomingu iilevaade ilmus 1937. aastal ja peami-
selt on tegemist lehekiilje ulatuses toodud Ede Kurreli toddega. Esitatud on
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sormused, rinnandelad, korvardon-
gad ja kédevorud (foto 13) (Kaunis
Kodu 1937, 1: 6). Tekstilt sisukam
on iilevaade Edith Holmi loomin-
gust sama ajakirja 1938. aasta teises
numbris. Ajakirjas radgitakse Edith
Holmist kui meie koige viljakamast
filigraafist (Kaunis Kodu 1938, 2:
47). Maiste filigraaf oli 1930. aastate
teisel poolel loodud sona, mis tahis-
tas filigraani valmistajat, parast soda
pole seda terminit minule teadaole-
valt enam kasutatud. Samast artiklist
saame teada, et Edith Holm lopetas
Riigi Kunsttoostuskooli 1932. aastal
ning tegutses pdrast seda peamiselt
portselanimaalijana. Filigraani telli-
musi oli alguses vdhe, kuid peatselt
hakkas neid aina rohkem tulema
ning seepdrast asus ta end tdiendama
Ede Kurreli ateljees Leedi. Seal t66-
tas ja Oppis ta paar aastat ning parast
keskenduski filigraanile (foto 14).
Artiklis on kirjutatud tema tookoja
aadressiks Tallinn, Valgevase 8a-6.
Omaette teemana pean mdr-
kima, et ma ei suutnud tuvastada, et
Ede Kurrelil voi Edith Holmil oleks
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Foto 13. Ede Kurreli loomingut.
Kaunis Kodu 1937, nr 1, Ik 6.

olnud tollases Proovikojas registreeritud meistrimédrk. Moneti voib seda
pidada kummaliseks, kuna védarismetallide kaitlemine oli rangelt sétestatud
1920. ja 1924. aasta Prooviseadusega (Riigi Teataja 145/46, 1920: 1155; Riigi

Foto 14. Edith Holmi filigraantehnikas looming, kievoru. Kaunis Kodu 1938, nr 2, lk 47.
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Teataja 74, 1924: 486). Proovikoja
dokumentidest ei 6nnestunud mul
leida ka teiste filigraanivalmista-
jate Lilli Grube, Niina Taevere voi
Klara Zeidleri nimesid. Vaid iihe
hébesormuse seest olen leidnud
meistrimédrgi VK, mida voiks seos-
tada Veera Kelleri nimega. Tema on
ka ainuke, kelle nimele julgen meist-
Foto 15. Filigraantehnikas kievoru tookojast rimérki PakkUda- Ménel kievorul
Leo Krasnokutsky ja poeg. Eesti Tarbekunsti- ja rinnanodelal olen kohanud marget
ja Disainimuuseum (ETDM 14660 Ehe 2198). « o . o - -

»E¢ ringis. Kelle voi millise to6ko-

jaga seda marki seostada, jaab antud
hetkel veel teadmata. Uldiselt aga niib, et ,,filigraafid* said oma t66 tehtud ka
ilma meistrimérgita. Mottearendusena pakun siinkohal vilja idee, lahtudes
vdljaande Kaunis Kodu 1938. aasta teisest numbrist, kus tutvustatakse Edith
Holmi, ja nenditakse, et filigraanitooks vajaminev materjal valmistatakse
ette kullassepa juures ning ehteks vormib selle filigraaf. Vahest ndhtigi endas
ennekoike filigraani valmistajat ja seetottu ei peetud end kullassepaks ning
nii ei registreeritud ka meistrimirki. Pealegi vois kasutada mone registreeri-
tud kullassepa marki, kelle dris oma tehtud filigraanehteid miidi.

Sellest lahtuvalt tasub vaadata eesti filigraani traditsioonis valmista-
tud ehteid veel moningate Eesti kullassepatéokodade toodangus. ETDMi
kogus on olemas kolm ehet, mis kannavad tookoja Leo Krasnokutsky ja
poeg margist. Muuseumi kogus on meisterlikult valmistatud kdevoru, sor-
mus ja rist. Kéik kolm ehet on kullatud hobedast ja kaunistatud tiirkiisidega.

Foto 16. Granaadi ehk almandiiniga sérmus, filigraan. Erakogu. Foto Indrek Ikkonen.
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Kompositsioonilt meenutavad nad
veel viga tiitipilist kantillfiligraani
(foto 15) (ETDM 14660 Ehe 2198,
ETDM 14100 Ehe 2181, ETDM
14102 Ehe 2183). Pigem voib arvata,
et Krasnokutsky oli ehete edasi-
miiiija ning ise neid ehteid ei teinud.
Nagu juba 6eldud, kasutasid mitmed
tookojad Riigi Kunsttoostuskooli
opilaste teeneid ehete valmistamisel.
Uhe voimalusena oletan, et juveliir
H. Markowitschi t6okoja mérgisega
ja niiiid erakogus asuvad ehted, kul-
last rinnandel rubiinidega ja gra- Fot(? 17. Kérvaréngad tiirkiisiga, filigraan.

. . A ~ Tallinna Linnamuuseum (TLM 28440 31KA ST 1).
naadiga sormus on samuti mone

Kunsttoostuskooli kasvandiku too

(foto 16). Kompositsioonis ja teostuses on margata palju niisugust, mida voib
pidada eesti filigraani koolkonnale tiitipiliseks.

Tallinna Linnamuuseumi kogus on Harju tdnava varemetest leitud kuus
filigraanehet. Kogus on nad seostatud Erika Soberi kullasepatdckojaga, mis
asus Tallinnas aadressil Harju 40, aga mina seda véga tdendoliseks ei pea.
Erika Séber sai tookoja omanikuks alles 1942. aastal. Varasemalt oli seal
tegutsenud Johan Narusbergi t6okoda. Voimalik, et kullassepp valmistas
need ehted ise voi siis taaskord ostis teenuse sisse. Igal juhul on tegemist
tanuvairse tdiendusega 1930. aastate eesti filigraani péarandisse (foto 17).
Hoone ise havis 1944. aasta mirtsipommitamisel ja ehted leiti koos seifiga
1987. aastal.

Kokkuvotvalt voib delda, et kantillfiligraani traditsioonil pohinev eesti
filigraan oli 1930. aastate teisel poolel elujouline nii korraldatud niituste
osas kui ka driliselt. Kunstnikud ja ehtemeistrid kujundasid vélja oma isi-
kupirast kasitlust filigraanist. Eriti paistis siin silma Ede Kurreli otsiv vaim.
Tema loomingus oli rahvuslikule pdrandile toetuvat iilipeent ja tiheda
mustriga kantillfiligraani, kuid esines ka joulisema joonega filigraanikasit-
lust, mida ta ise on hiljem hakanud nimetama traatpoimeks. Selle néiteks
voib tuua rinnandela ja korvarongad verekivide ja markasiitidega 1938.
aastast (ETDM D 103 13370/13369 j Ehe) (foto18)). Seega voib oelda, et
hilisem eesti filigraani standardiseeritus ei olnud veel vilja kujunenud ja
kunstnikud nagid tehnikas ennekoike viisi vdljendamaks ehete esteetikat
voimalikult huvitavalt.
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Foto 18. Filigraantehnikas rinnanoel ja
korvarongad Ede Kurreli loomingust.

Eesti Tarbekunsti- ja Disainimuuseum (ETDM D 103
13370/13369 j Ehe). Foto ETDM.

Kokkuvote
Filigraanitehnoloogia kujunemisel Eestis ja selle professionaalses aren-
gus 1920. aastate lopust 1dbi 1930. aastate méngis keskset rolli Riigi Kunst-
toostuskool. See tarbekunstialast haridust andev kutsedppeasutus oli muuhul-
gas filigraani kui kullassepatehnoloogia tutvustaja ja uuenduste eestvedaja.
Kullassepatehnoloogiate arengu seisukohast oluline Riigi Kunsttdostuskooli
metallehistooklass alustas tegevust 1925. aastal. Osakonna esimesel juhata-
jal, baltisaksa kunstnikul Klara Zeidleril oli méarav roll filigraanitehnoloogia
juurutamisel Eestis. Tdiendades end Euroopas (Saksamaal, Austrias, Sveitsis),
oli ta puutunud kokku kantillfiligraani tehnoloogiaga, mis joudis tema kaudu
Eestisse. Parast Klara Zeidleri oppekiike Euroopasse mindi 1930. aastate
alguses metallehisto6 osakonna 6ppetdos iile keermestatud traadi kasutami-
sele, mis voimaldas luua reljeefsemaid ja detailsemaid filigraanehteid.

Sellest tulenevalt kujunes 1930. aastate keskpaigaks vilja stiililiselt ja teh-
noloogiliselt {ihtne kasitlus, mida voib nimetada eesti filigraaniks. Selle pea-
mised tunnused on:

keermestatud traadi kasutamine elementide vormimiseks
o reljeefselt vormitud elemendid (spiraalid, rosetid jne)

terasraamide kasutamine korduvate siimmeetriliste

mustrite loomiseks

ehete kokkujootmine alumiselt poolelt

valminud ehete vdavelhappes valgeks peitsimine.
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Olulisemateks filigraanikunstnikeks tousid Eestis 1930. aastate teisel poolel
Ede Kurrel ja Edith Holm, kes pélvisid 1937. aasta Pariisi maailmanditusel
esitletud filigraanehete eest hobemedalid. Eestipérase filigraani tehnoloogia
puhul tuleb rohutada, et mustrite loomisel ldhtuti sageli eesti rahvuslikust
ornamendist, eriti Pohja-Eesti lilltikandist. Valgeks peitsitud pind pidi Ede
Kurreli sonul siimboliseerima pohjamaist lumist maastikku.

Rakenduskunsti ithingu (RaKii) aastanditused olid 1930. aastatel peamine
koht, kus Eesti kunstnikud oma filigraantehnoloogias toid avalikkusele tut-
vustasid. Kuigi arhiivimaterjalid ei selgita toode tapseid valikupohimétteid,
kinnitavad siilinud kataloogid filigraani pidevat olemasolu nditustel aasta-
tel 1933-1939. Juba 1933. aasta suvenditusel osalesid mitmed silmapaistvad
autorid, sealhulgas kunstnikud Klara Zeidler ja Ede Kurrel. Moiste filigraan
kinnistus ametlikus terminoloogias 1935. aastal, tdhistades tehnoloogiliselt
uut taset kohalikus ehtekunstis. Jargmisel aastal pélvis Ede Kurrel preemia
parima véljapaneku puhul, ehkki samal ajal hoiatas Adamson-Eric kunst-
nikke liigse ,traadistumise® eest. See viljakas ajajark Eesti ehtekunstis 16ppes
1939. aasta kevadnditusega, mil Euroopas alanud sdjasiindmused peatasid
pikemaks ajaks tarbekunstindituste tegevuse.

Eesti filigraani arengut toetas elav kommertstegevus libi OU Kodukasitd
ning eraateljeede, nagu 6dede Ormessonide 6ppetddkoda, kus Ede Kurrel
Opetas ja praktilisi oskusi edasi andis. Enamikul tuntud filigraanmeistritel
(Zeidler, Kurrel, Holm) puudus registreeritud meistrimark, mis voib viidata
sellele, et nad ndgid end pigem filigraani valmistajatena - filigraafidena - kui
klassikaliste kullasseppadena.

1930. aastate 16puks oli kantilltehnikal pohinev eesti filigraan saavutanud
nii ndituseedu kui ka drilise elujou. Selle asemel, et jargida rangeid standar-
deid, katsetasid kunstnikud - eesotsas otsinguvaimse Ede Kurreliga - vabalt
erinevate kasitlustega, varieerudes iilipeenest rahvuslikust mustrist kuni jou-
lisema ,traatpoimeni. See oli loominguliste vabaduste aeg, kus tehnika ja
materjalid (nt vdariskivid, oksiid ja kullatis) teenisid eelkdige autori isikupa-
rast ja huvitavat esteetilist nagemust.
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Estonian Filigree:
The Development of Local Characteristics
in Goldsmithing in the 1920s and 1930s

Abstract

This article examines the development of Estonian filigree as a phenomenon
in the fields of jewellery art and technology in Estonia during the 1920s and
1930s. It discusses how the interplay of international influences, art educa-
tion, local nationalist ideology and technological innovations gave rise to
an Estonian approach to filigree that can be regarded as a distinct tradition
in its own right. The study draws on archival sources, museum collections,
periodicals and art historical literature.

Traditional filigree is based on spirals, loops and rosettes formed from
wire that are used to decorate jewellery. A significant shift in European fil-
igree techniques took place in the early 19th century, when a new sub-style
of filigree, cannetille filigree, emerged in France, northern Italy, Austria and
England. The distinctive feature of this technique lay in the use of threaded
wire, which made it possible to create jewellery with more relief and a richer
surface texture. From this cannetille tradition, Estonia’s own school of fili-
gree developed in the 20th century.

The State School of Applied Arts played a central role in the development
of Estonian filigree, as it was there that metalwork began to be taught sys-
tematically when a metalwork class was opened in 1925. The first head of
this department was Klara Zeidler, an artist of Baltic German origin. She
was one of the most important figures in the history of Estonian filigree.
Zeidler had studied at the Stieglitz School of Applied Arts in St Petersburg
and furthered her skills in Germany, Austria, England and elsewhere in
Europe. Thanks to these studies, she was introduced to the cannetille fili-
gree technique, which had not previously been known in Estonia. Upon her
return to Estonia, she began to apply this knowledge in her teaching of met-
alwork. Presumably during the 1930—1931 academic year, the workshops at
the State School of Applied Arts switched to using threaded wire. This was a
significant innovation, as the simpler wirework practised until then evolved
into a more intricate, complex and artistically diverse form of filigree. The
introduction of this technology laid the foundations for the development of a
distinctive Estonian style of filigree.

The programme of study at the School of Applied Arts was comprehen-
sive, encompassing drawing, composition and stylisation, with a particu-
lar emphasis on the application of traditional ornamentation. The album
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Estonian Folk Costume and Ornament, compiled by the school’s director,
Voldemar Pdts, was a particularly influential publication, through which
motifs from folk art found their way into contemporary applied art. The utili-
sation of ornaments drawing inspiration from the floral embroidery of north-
ern Estonia commenced in the design of filigree jewellery. The employment
of lines and patterns, which are fundamental to both embroidery and filigree,
rendered these motifs well-suited to the novel technique. Consequently, fili-
gree assumed a pivotal role in the pursuit of a distinct national style within
the context of Estonian art.

At the 1937 Paris World Exhibition, Ede Kurrel and Edith Holm exhibited
their filigree jewellery, for which they were both awarded silver medals. This
was a significant recognition both for the artists and for Estonian applied art
as a whole. The success of the Estonian artists in this field served to confirm
that the approach to filigree that had developed in Estonia was, both artisti-
cally and technologically, on a par with the finest examples in Europe.

The spread of filigree was also supported by active commercial activity.
OU Kodukisitéé played a major role, marketing Estonian applied art both
at home and abroad. Filigree jewellery was also produced in various studios
and private workshops. Of particular importance was the Ormesson sisters’
fashion and applied arts workshop, where Ede Kurrel taught filigree and
mentored new masters.

By the mid-1930s a relatively uniform technical and aesthetic approach
had emerged, which can be described as ‘Estonian filigree’. Its main char-
acteristics were the use of threaded wire, relief-formed spirals and rosettes,
the creation of repeating symmetrical patterns using special steel frames, the
soldering of elements from the underside of the jewellery, and the pickling
of finished pieces in sulphuric acid to achieve a white finish. This gave the
jewellery a light, matt finish, which Ede Kurrel associated with the aesthetics
of a snowy Nordic landscape. Estonian filigree was particularly prized for its
rich relief and delicate patterns, which set it apart from many other filigree
traditions.

Keywords: Estonian filigree, jewellery art, goldsmithing techniques,
State School of Applied Arts, Klara Zeidler, Ede Kurrel,
applied art of the 1930s





