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Abstract

The Concentric Idea of the Hebrew Song of Songs and Arabic
an-Nabiga’s qasida Based on Roland Meynet’s Method of Rhetoric

King Solomon of Israel is known from the Old Testament as the son of
king David, being legendary by his great wealth and wisdom. In the First
Book of the Kings chapters 1-11 are about his life, and the following
Biblical Hebrew texts — Proverbs, Ecclesiastes and Song of Solomon are
attributed to him. The Islamic world knows him as prophet Sulayman.
Similarities between the Song of Songs and Arabic poetry have often been
established mostly because of their sensual language. Also, the descriptive
genre of wasf, which appears in Song of Songs 4:1-7, 5:10-16, 6:4—7 and
7:2—-8 has been a very popular parallel. Further, there is a pre-Islamic poet
an-Nabiga ad-Dubyani (active in 570—600), who has been considered a
Christian. Even if this proposition is not strongly supported, it is known that
he was familiar with Christian tradition. Using Roland Meynet’s method
of rhetorical analysis, the article focuses on the question whether it is
possible to find more examples of common ground in the Song of Songs and
an-Nabiga ad-Dubyant’s poetry in terms of structure, genre, and meaning.
The results of comparison of the Song of Songs and an-Nabiga ad-Dubyant’s
qasida show that they both have concentric composition and that the Song
of Songs has had a great influence on an-Nabiga ad-Dubyant’s poetry.
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uningas Saalomonile omistatud heebreakeelne pdrand on ulatuslik.

Ka araabiakeelne islami kultuuriruum tunneb teda, pdhiliselt proh-
vet Sulaymanina. Teda kujutatakse kui dzinnide ,valitsejat”, kes oskab
lindude ja sipelgate keelt (vt nt Koraan 34:12 ja 27:15-16). Saalomoni
miistifitseeritakse ning selleks kasutatakse laiemast semiidi traditsioonist
parit motiive. Niiteks on araabia kirjanduses dzinne kujutatud esmalt ilmu-
vat suitsusammastena. Mitmel kujul sdilinud rahvalikus jutustuses ,,Kala-
mees ja ifriit“ on kirjeldus: ,,Ta avas selle (vdikese karbi) ja sellest véljus
suitsust sammas, [mille] ilemine osa ulatus taevani; ja see muutus ifriidiks,
tema kies oli modk..” Ka Vana Testamendi (VT) Ulemlaulus on Saalo-
moni isikul juures teatud miistilisus — kuningas Saalomoni kandetool ilmub
korbest kui ,,suitsusambad®, ,,suitsutus viirukist ja miirrist* (U1 3:6). Araa-
biakeelsest kirjandusest vdoime leida kuningas Saalomoni kohta teavet veel
islamieelsest luulest ja rahvaparimustest, Koraanist, Prohvetite lugudest
(Qisas ‘al-'anbiya) ning hilisemast kopti keelest araabia keelde tdlgitud teo-
sest ,,Kuningate hiilgus* (Kebra Nagast).

Oma kirjatoos keskendun siiski vaid viaga viikesele osale sellest pari-
musest, nimelt Ulemlaulule, mis on jdudnud islamieelse luuletaja an-Nabiga
ad-Dubyani loomingusse, ja uurin, millist mdju on see tema luulele avalda-
nud. Toetun oma Tallinna Ulikoolis kaitstud magistritoo (Vijard 2018) tule-
mustele. Lugejale soovitan vdtta artiklit lugedes abiks ka Ulemlaulu teksti,
mis muudab lugemise ja mdistmise holpsamaks.

Ulemlaul erineb teistest VT raamatutest selgelt oma meelelisuse ja keele-
kasutuse poolest. Kaanonisse valitigi see eelkdige seetdttu, et oli omistatud
kuningas Saalomonile, teisalt on seda moistetud kui lisraeli ja Jumala vahe-
lise suhte allegooriat. Keelekasutuse jargi on Ulemlaulu dateeritud 3. sajan-
disse eKr, kuigi tekstis leidub viiteid ka vanemale traditsioonile. Uuema aja
kdige pohjalikuma ja ehk enim kasutatud kommentaari Ulemlaulu kohta
on kirjutanud Marvin H. Pope (1980), poetoloogilisest vaatenurgast on sel-
lele lihenenud niiteks Richard S. Hess (2017). On kiidetud Ulemlaulu teksti
head sdilivust varreldes Piibli teiste raamatutega. T. J. Meek on arvanud, et
teksti hea kvaliteet on seotud eelkdige suulise traditsiooniga, mis on kan-
dunud edasi just tavainimeste rahvalaulude kaudu (Pope 1980: 21; Meek
1956).

Islamieelne luule on vastuoluline teema, mis on jddnud teadlastele
senini moistatuseks. Leidub seisukohti, mis peavad islamieelset luulet
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hilisemaks ndhtuseks, mida on aga esitatud kui varajasema ajastu loomin-
gut. Semiidi keelte hulgast tduseb islamieelse araabia luule esile oma eri-
liselt véljakujunenud stiili, keele ja vormi poolest. Vilja oli kujunenud
kaks pohilist luulevormi, gasida ja git‘a, millel oli juba olemas meetrum ja
korrapérase siisteemiga 1oppriim. Roger Allen kirjutab, et varajane gasida
oli Iuuletus, mille eesmirk oli edastada kindlat sonumit (Allen 2000:76).
Lidnemaailm on enamasti rdhutanud selle iilistavat eesmérki ning tolki-
nud seda sagedasti oodiks. Lisaks iilistusele leidub aga teisigi eesmérke,
mis kattuvad luuleteemadega vdi -zanritega, mida jargnevalt lihidalt nime-
tan. Qit'a on liithem versioon qasida’st' . Islamieelse luule keelt ongi peetud
hiljem viljakujunenud klassikalise araabia keele eelkiijaks. Ulemlaulu ja
islamieelse luule puhul on mérgata moningaid sarnaseid jooni. Arvata voib,
et nende kummagi traditsioon périneb samadest allikatest, hoolimata sel-
lest, et nende tekkelugu voib lahutada isegi kuni kaheksa sajandit.

Ziyad ibn Muawiya (u 535-604?) Dubyani hdimust, hiiidnimega
an-Nabiga ¢ ,,Geenius”, oli islamieelne luuletaja, keda v3ib nimetada esi-
meseks Oukonnapoeediks araabia kirjanduses (Meisami; Starkey 1998:
570) ning lisaks ka tiheks mu allaga autorite seast’. Tundes hésti beduiini
luuletraditsiooni ning ka ajastule ja olustikule vastavat kristlikku késitlus-
viisi, valdas an-Nabiga tdielikult luule korgretoorilist stiili. Tema tuntud
mu‘allaga oli piihendatud Hira dukonna viimasele kuningale an-Nu'man ibn
al-Mundir Abu Qabis Ill-le (valitses aastatel 580—602). Seal esineb viide
kuningas Saalomonile, kellega ta oma patrooni vordleb ja sellega lugupida-
mist viljendab:

Vilja arvatud Sulayman, kui Jumal iitles talle:

Seisa loodu seas ja hoia neid ebadigluse eest!

Ja alista ginnid! Tdesti, ma olen lubanud neil

chitada Tadmuri kiviplaatide ja sammastega.

Kes kuuletub Sulle, temale toon ma head tema kuuletumise eest

qit'a — araabia keeles tdhendabki ’16ik’, *osa’, "tiikk’.

Y

Daatumid ei ole kindlad, esinevad vaid mdningates allikates (Furani 2012: 269).

mu‘allaga tihendab araabia keeles ,,iiles riputatud®. Parimaid islamieelsed gasida’d riputati
parimuse jargi Ka'ba’le ning need seitse parimat kuulusid seega mu allagat-kogumikku.
An-Nabiga puhul pole siiski tihtset seisukohta leitud, kas tema panegiitiriline gasida kuulus
nende hulka voi mitte.
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sellisel viisil, nagu tema kuuletus Sulle, ning Sina suuna teda
oigele teele.

Kes ei kuuletu Sulle, teda nuhtle karistusega,

[mis] surub alla ebadiglase ja ei rahuldu alandusega*

Nii kuningas an-Nu'mani kui ka an-Nabigat on peetud kristlasteks.
An-Nabiga on ennast ise nimetanud ,usklikuks meheks®, ent otseseid
toendeid kristlaseks olemise kohta siiski ei ole (Nicholson 1907: 123). Samas
qasida’s kirjeldab an-Nabiga:

Kuid ei, tema elu nimel, kelle Ka'bat ma voidsin
Ja kuis valasin kivile verd?

Kiill on aga selge, et kristlik traditsioon oli neile mdlemale tuttav. On alust
arvata, et gasida’t, mille kuningas an-Nabigal oma naise al-Mutagarrida
auks palus luua, oli majutanud ka Saalomoni Ulemlaul®. Kuigi an-Nabiga
on ldinud oma meelelise keelepruugi ja viga otsekohese kirjelduse poolest
(nt bayt’id’ 30-35) palju kaugemale Ulemlaulu erootilisest meelelaadist, on
kirjeldav zanr e wasf nendes sarnane. Lisaks saab oletada, et semiidi luu-
les voib esineda teatud 1dbiv joon — kontsentriline struktuur — ning sellega
seoses kontsentriline idee, mida on voimalik retoorilise analiitisi abil tuvas-
tada. Head niited selle kohta on heebreakeelne Ulemlaul ning an-Nabiga
araabiakeelne gasida. Selle vdljatoomiseks kasutan meetodina Roland Mey-
net’ retoorilist analiiiisi.

MEETOD

Kontsentrilise kompositsiooni tdhendust ja ideed on avanud eelkdige
Roland Meynet (Meynet 1998) oma retoorilise analiiiisiga, mille aluseks on

4 Autori tdlge an-Nabiga Diivanist (sdna diwan tahendab luulekogu, mille on kirjutanud iiks

autor).

Autori tolge an-Nabiga Diivanist.

¢ Autori an-Nabiga qasida tdlge ja analiiiis. — Antoloogias ,,Araabia enne islamit ja islami
tekkimise ajal“ sarjas ,,Islam kontekstis®. Tartu: TU Kirjastus, ilmumisel.

7 bayt — ar k tdhendab 'maja’, ’telk’, *pere’. Luules tdhistatakse seda virsina, mis koosneb

kahest virsireast (ehk kreeka traditsioonilise luule puhul, mis koosneks kahest hemistih-
hist).
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esmajoones VT heebreakeelne tekst, kuid mida on rakendatud laiemalt ka
semiidi retoorika, sh Koraani teksti uurimisel. Et mdista Meynet’ retoori-
list analiiiisi, on vaja mdista heebrea luulet ja selles esinevat parallelismi
ehk mdtteriimi. ,,Vanaheebrea luule jaguneb virssideks ja vérsiridadeks.
Virsirida nimetatakse kokkuleppeliselt kooloniks. Voib esineda mono-,
bi- vdi trikooloneid. Mitu bi- vdi trikoolonit moodustavad pikema sisu-
lise luuleithiku ehk stroofi (Nommik 2015: 9). Koolonitel esineb paralle-
lismi ning klassikaliselt jaotatakse need siinoniilimseteks, antiteetilisteks
voi siinteetilisteks®. Roland Meynet’ meetodi e retoorilise analiiiisi aluseks
on parallelism ja ,jintrovertne parallelism®™, mida hiljem hakati nimetama
,kontsentriliseks kompositsiooniks*’. Kontsentriline kompositsioon tahen-
dab sisuliselt seda, et kui terviklik tekst on jaotatud osadeks, alaosadeks
jne ehk eri tasemeteks, siis teksti iiksteisest lahus olevad osad ehk tase-
med on omavahel paralleelsed. Alates alguse- ja l1oputasemetest koondu-
vad paralleelsed tasemed teksti keskme suunas, kus asub tavaliselt teksti
pohiline idee voi tees. VT luuletekstidele voib laheneda véga erinevalt: kui
paljud uurijad seavad teksti analiiiisi eesméargiks sageli selle kihistuse (nt

8 Esimesena jaotas parallelismi ndnda Robert Lowth 1753 heebrea poeetika kohta ilmunud

teoses ,,De sacra poesi Hebraeorum® (,,Heebrealaste vaimulikust poeesiast®). Kuni tdnaseni
kategoriseeritakse parallelismi sarnaselt, aga on ka variatsioone. Niitidisaegsed VT uurijad
kasutavad valdavalt nt Wilfred G. E. Watsoni (2008) eeskuju, pisut laiemini on parallelismi
motestanud Adele Berlin (1985). Urmas Nommik selgitab, et ,,siinoniitimsust tuleb moista
paindlikult, sest kontekst on médrav® (Nommik 2015: 13). Nédidetena on ta esitanud sdna-
paare ,,hooldab™ / ,teenib®, ,viigipuu“ / ,isand", ,,s60b vilja“ / ,,austatakse, ,,mida voib
mdista kontekstuaalselt siinoniiiimsetena. Rangelt vottes pole aga need sdnapaarid sama-
tahenduslikud, vaid voivad monikord olla isegi antiteetilised* (1k 13). Nii stinoniitimseid kui
ka antiteetilisi sOnapaare margitakse analiiiisis tavaliselt ladina suurtéhtedega, nt A ja A’.
U. Nommik lisab: ,,Kui tahta iildistada, siis saab koik iilejaanud, motteliselt mitteriimuvad
varsid paigutada teise vérsitiilibi kategooriasse. Sellises tiiiibis tdiendab teine vérsirida esi-
mest voi arendab seda kuidagi edasi; siia alla kuuluvad tihti ndited, mida on varem nimeta-
tud siinteetilisteks, nditeks bikoolonid, milles esineb tingimuslause vdi pdhjendus® (1k 13).

Jean-Albert Bengel kirjeldas juba 1742. a, seega enne Lowthi, kontsentrilist struktuuri e
kiasmi Piiblis: ,,Kiasm on keelekujund, kui kaks sona- v3i propositsioonipaari (AB ja CD)
asetsevad sellisel viisil, et esimese paari mdlemad sdnad voi propositsioonid ning teise paa-
ri molemad sonad voi propositsioonid jadvad suhestatuks. Kiasm on kas otsene, kui suhe
on A ja C vahel ning B ja D vahel, vi imberpddratud voi vastupidine, kui suhe on A ja D
ning B ja C vahel”“ (Meynet 2012: 30-31). 1820. a publitseeris John Jebb raamatu, milles
viitas pohiliselt Lowthile, aga lisaks ka Bengelile ning tdi kasutusele véljendi ,,introvertne
parallelism®, mis edaspidi téhistas ithe vérsi piire iiletavat kontsentrilist struktuuri. Roland
Meynet” meetodi e retoorilise analiiiisi aluseks ongi Lowthi, Bengeli ja Jebbi parallelismi ja
hiastilist struktuuri puudutavad avastused.
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erinevate redaktsioonide) véljaselgitamise, siis Meynet ldhtub oma ana-
liiisi puhul tekstist kui tervikust. Meynet’ heebreakeelse kirjanduse ana-
lisi eeskujul tegi Jacques Berque omakorda eduka katse kédsitleda Koraani
teksti retoorilist tilesehitust klassikalises araabia keeles (Cuypers 2015: 24).
Michel Cuypers on oma raamatus ,,The Composition of the Qur’an: Rhe-
torical Analysis® ldhemalt selgitanud retoorilise analiiiisi meetodit ja selle
mdisteid. Ta kirjutab: ,,Semiidi retoorikale on iseloomulik eri tasemete pal-
jusus (pikas tekstis voib esineda kiimme taset) ning see, et iga tase on iiles
chitatud simmeetria pohimotte jargi, kuigi seda siimmeetriat voib véiljen-
dada erineval moel, kompositsiooni kujunditeks saavad olla paralleelsus,
peegeldus voi kontsentrilisus. Tulemus on keeruline konstruktsioon, milles
cksegeet peab analiilisima igat taset eraldi® (Cuypers 2015: 23).

Meynet’ retoorika analiiiis tdhendab kdigepealt tervikteksti jaotamist
kahte suuremasse kategooriasse, mis omakorda jaotuvad vdiksemateks tase-
meteks. Esimese kategooria madalamad tasemed on jargmised: liige, mis
koosneb mitmest terminist; segment, mis koosneb iihest, kahest voi kolmest
litkmest; jagu, mis koosneb iihest, kahest voi kolmest segmendist, ning osa,
mis koosneb tihest, kahest voi kolmest jaost (voi kahest voi kolmest alaosast).
Madalamaid tasemeid nimetatakse mitteautonoomseteks e mitteiseseisva-
teks, kuna need ei moodusta tekstides iseseisvat tervikut. Teise kategooria
korgemateks tasemeteks on katkend, mis koosneb iihest voi mitmest osast;
jada, mis koosneb iithest vdi mitmest katkendist; sektsioon, mis koosneb
ithest vi mitmest jadast, ning 16puks raamat, mida selles kontekstis peame
terviklikuks tekstiks (ka iiheks Iuuletuseks) ja mis koosneb iihest voi mit-
mest sektsioonist. Lisaks alaosadele v3ib aga vahel pikematel ja keerukama-
tel tekstidel esineda ka alajadasid voi alasektsioone (Cuypers 2015: 24). Kor-
gemaid tasemeid nimetatakse autonoomseteks e iseseisvateks, kuna tekstid
moodustavad terviku, mida on néiteks piiblitekstide puhul saadud kasutada
liturgiliseks ettelugemiseks voi tildse tekstide eraldi retsiteerimiseks.

Analiiiisi kdigus ei pruugi teksti tasemeteks jaotamine alati kdige liht-
sam olla. Igale tekstile tuleb ldheneda isemoodi, seetdttu on Meynet olnud
arvamusel, et parim on jétta alati endale ka teatud vabadus (Cuypers 2015:
29). Ulemlaul ja an-Nabiga gasida on mahu poolest viiga erinevad. Nabiga
gasida koosneb ainult 35 bayt’ist ja Ulemlaul koosneb kaheksast peatiikist,
millel on oma vormiline jaotus. Iga Ulemlaulu peatiikk vdib olla vérsiridade
mahu poolest peaaegu sama pikk kui gasida. Kui Ulemlaulu puhul vaib
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Meynet’ retoorika analiiiisi jargi segment klassikalise heebrea parallelismi
moistet kasutades olla sama mis mono-, bi- vdi trikoolon, siis kasitletava
qasida puhul on segment kas enamasti nditeks vaid liks vérsirida voi isegi
lihem.

Meynet’ liigituse jargi moodustavad erinevad tasemejaotused oma-
vahel parallelismi e mdtteriimi. Kui esineb kolm tasandit, siis saab tasemete
suhet vormiliselt tdhistada nditeks ABB’, AA’B, ABA’ ja ABC, aga ka need
vormid vodivad varieeruda ja esineda siinteesitud kujul. Kui esineb muster
ABA’, siis on tegemist kontsentrilise kompositsiooniga. Kdrgema kategoo-
ria tasemed, nagu katkendid, jadad ja sektsioonid, aitavad sageli paremini
tuvastada kontsentrilist kompositsiooni tekstis voi kones. Kui korgemad
tasemed jagunevad nditeks viieks, vOib kontsentriline kompositsioon esi-
neda kujul ABCB’A’.

Araabia luuletraditsioonile omaselt on gasida puhul juba vilja kuju-
nenud teatud vormiline iilesehitus. Viit esimest sissejuhatavat ja meele-
olu loovat bhayt’i kutsutakse nasib’iks. Kui tavaliselt on see erootilise ja
igatseva tooniga, siis sedapuhku ta pigem valmistab erootilist tooni ette.
Jargneb ,,lahkumine® e tahallus ning seejérel pdhiosa e garad, mis tegelebki
péhiteemaga. Ulemlaulu puhul on ikka leitud araabia luulele omaseid jooni
ja teemasid, mille puhul on kasutatud ka araabia luule kohta kéivat termi-
noloogiat. Niiteks on sagedasti nimetatud wasf ’i ehk kirjeldust ja vahel
ka gazal’i ehk armastusteemat. Samas on teisigi zanre araabia luules, mis
kattuvad Ulemlauluga viigagi ning mille toon esile analiiiisi jairgmises osas.
Ulemlaulu pikkus on mul vdimaldanud leida selles rohkem teema erine-
vaid variatsioone. Teemad on omavahel pdimunud. Gazal vdib sisaldada
nditeks wasf’1 (kirjeldust), rita’d (nutulaulu), madil’i (ilistust), tahrid’i
(tileskutset/assitust) voi hikma’d (tarkust). Naiteks kui tihes tekstildigus esi-
neb mitu teemat korraga, olen nimetanud oma analiiiisis seda, mis tundub
koige domineerivam.

ULEMLAULU RETOORILINE ANALUUS

Meynet’ retoorilise analiiiisi alusel jaguneb Ulemlaul kolmeks kdrgemaks
tasemeks e sektsiooniks: 1:1-3:5; 3:6—6:12 ja 7:1-8:14. Kahe esimese sekt-
siooni esimestes osades on nimetatud Saalomoni (§2loma) nime, kolmandas
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Sulamiti oma (hassilammit). Kuigi redaktsioonikriitiliselt on pealkirja 1:1
,,Laulude laul [, mis kuulub] Saalomonile* (§ir hassirim ‘aser lisalomd) pee-
tud hiljem lisatuks — kasvdi juba harjumatu sdnakasutuse ‘aser tdttu —, sobib
see kompositsiooniliselt jargnevaga kokku. Teise sektsiooni osa 3:6 algab:
,,Kes on see, mis touseb kdrbest, nagu suitsusambad; // suitsutus miirrist ja
viirukist, koikidest kaupmehe 16hnapulbritest?* Ning 3:7 vastusena: ,,Ennie,
Saalomoni kandetool ... Kolmanda sektsiooni algus lisab laulu naiskange-
lanna, 7:1 ,Tule tagasi, tule tagasi, Salammit, // tule tagasi, tule tagasi ja
me vaatame Sind. / Kuis te vaatate Siilammiti, / nagu Mahanaymi tantsu‘.
Nimel Sizlammit on sama juur mis Saalomonil: §-/-m, ent Idpus on naissoo-
tunnus -z. Juurest §-/-m nimekuju koos nimekandjatega vdibki pidada Ulem-
laulu sektsioonideks méédramisel iiheks abistavaks tunnuseks.

Meynet’ analiiiisi abil saab Ulemlaulu esimest jada 1:1-1:4 terminite,
liikmete, segmentide, jagude ja osadena lahti kirjutada jargmiselt.

1 JADA (1:1-1:4) — armastusteema ja iilistus

KATKEND (1:1-1:4)
1 OSA (1 ja2a)
Jagu

1 Laulude laul [, mis kuulub] Saalomonile  $ir hassirim ‘aSer liSalomo
1:2 Ta suudelgu mind oma suu suudlustega yissaqent minnasiqot pihi

Pealkiri ja iihtlasi esimene liige koosneb neljast terminist: laul (577), lau-
lude (hassirim), mis (‘aser) ja Saalomoni (lisalomd), AA’BC /AA’A”B- kdla
poolest on kolm esimest terminit sarnased (s77/Ser) ja tdhistavad koik laulu.
Pealkirjana sobiks liige 1 kokku litkmega 2a ning sellega jadks dra kiisimus,
miks 2a puhul esineb viljend ,tema suu“ (pihir) ja 2b ,,sinu armastus®
(dodékda). Sarnasus on ka tilesehituse poolest: ,,Jaulude laul* (sir hassirim) ja
»ta suudelgu suudlustega® (yissakeni minnasigot), kus iihe litkkme kahe ter-
mini puhul kordub sisuline méte, ,,Saalomonile* (/isalomd) ning ,,tema suu*
(pihu) néditavad molemad kuuluvust. Litkmes 2a on kolm terminit: ,,ta suu-
delgu mind* (yissakeni), ,,suudlustega™ (minnasiqot) ja ,.tema suu‘ (pihir) —
AA’B. Kaks liiget, mis moodustavad segmendi, on omavahel siinoniiiimsed
— AA’, stinoniiiimsed on ,,Saalomoni/-le* ja ,,tema suu®. Ka loppriim toetaks
kahe liitkme kokkukuuluvust, kuna ¢ ja @ riimuvad. Jaos on iiks segment ja |
osas on liks jagu, kuna kaks liiget eristuvad jargnevast tekstist rohkem.
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I1 OSA (1:2b—4e)

Ijagu
2b Tdesti, sinu armastus on parem veinist. ki-tobim dodéka miyyayin
3a Lohnana on sinu 6lid head loreah Somaneka tobim

Liikmes 2b on kolm terminit: ,,sest/tdesti parem* (ki-fobim), ,,sinu armas-
tus“ (dodéka) ja ,,veinist™ (miyyayin) — ABB’, ,,sinu armastust® on vorreldud
,veiniga® ning need on siinoniiimsed; lilkmes 3a on samuti kolm terminit —
AA’B, ,,16hn” (laréah) ja ,,sinu 0lid* (Somanékda) on stinontiiimsed. Segmendi
litkmed on siinoniiiimsed oma motte poolest — AA’, mdlemas liikmes kordub
ka sona ,,hea” (tobim) ning ,,vein“ ja ,,0lid* on sellisel juhul siinontiimsed.

3b Viljavalatud 06li on su nimi Semen tiiraq Someka
¢ Seetottu neitsid armastavad sind ‘al-kén ‘alamon ‘ahébiuiga

Liikmes 3b on kolm terminit: ,,-0li ja ,,sinu nimi“ on vdrdluse tottu
stinontiiimsed — ABB’. Liikmes 3¢ on kolm terminit, mis on reastatud siin-
teetiliselt — ABC. Segmendis on kaks liiget (AB), esimene tdiendab teist
ning on seetdttu siinteetiline. I jagu koosneb kahest segmendist: 2b—3a
ja 3b—3c, mis peegeldavad teineteist ja on slinoniiimsed — AA’. 3a ja 3b
rddgivad molemad Olidest ning 2b ja 3¢ armastusest.

II jagu
4a Tomba mind iihes endaga, jookskem masakeni ‘ahareka narisa
b Vii mind, kuningas, oma kambritesse hebi’ant hammelek hadaraw

Malemal liitkmel on kolm terminit, 4a terminid ,,tdmba mind” (masakeni) ja
»jookskem” (narusa) sisaldavad késku ja iileskutset ning seetdttu on need
stinontiiimsed, ABA’. 4b litkmel on terminid siinteetilised — ABC.

Segmendi kaks liiget on omavahel aga seotud terminitega ,,tomba
mind“ (maskenrt), ,,jookskem* (nartisa) ja ,,vii mind“ (hebi’ani) ning on
siinoniitimsed — AA’.

4c¢ Pidutsegem ja rd0omustagem sinuga nagila wanismaha bak
d Ulistagem sinu armastust veinist enam nazkira dodeka miyyayin
e Oigusega nad armastavad sind mesarim ‘ahébiika



34 Usuteaduslik Ajakiri 2 (75) 2019

Liikmetel 4c ja 4d on kolm terminit, litkmel 4e kaks terminit. Kaks esimest
liiget on sisu poolest siinoniiimsed, kuna sisaldavad sarnaselt eelnevaga
iilleskutseid — ,,pidutsegem ja rdomustagem” (nagila wanismaha) ja ,,ilista-
gem* (nazkira) . Liige 4e on erinev ja eelneva tdiendus; segmendi litkmed
- A’B.

IT jagu koosneb kahest segmendist: kaheliikmelisest 4a—4b ning kolme-
litkmelisest 4c—4e, mis on iileskutsete ja sisu poolest siinoniiimsed — AA’.

IT osa koosneb kahest jaost: 2b—3c ja 4a—4e, mis on siinoniiimsed
— AA’. Terve osa viltel kasutatakse sina-vormi ning kui esi-
mene jagu on {listav-pdhjendav ja 16peb loosungiga ,Seetdttu neit-
sid armastavad sind!“, siis teine jagu toob esile tegevuse ja juubel-
dava tooni ning 15peb loosungiga ,,Oigusega nad armastavad sind!“.
Katkendis on kaks osa, mille véljendusviisid ,,oma suu suudlustega®, ,,sinu
armastus“ ja ,,sinu armastust® on siinoniiimsed, kuna ,,suu suudlusi on
vorreldud ,,armastusega“ — AA’.

Uhes jadas on vaid iiks katkend, milleks on iilistav ja kirjeldav
armastuse-teema.

See oli vaid lithike néide, kuidas madalamad tasemed jaotuvad. Mdned
tasemed vodivad tdielikult kattuda, nagu seda nédha oli. Ka kdrgemaid tase-
meid saab sarnaselt jaotada ning kogu Ulemlaulu jaotus oli jirgmine.

RAAMAT — armastusteema e gazal

I SEKTSIOON (1:1-3:5)
I JADA (1:1-1:4) — armastusteema e gazal ja llistus e madih
KATKEND (1:1-1:4)  OSA (1 ja 2a) I1 OSA (1:2b—4e)
ITJADA (1:5-9) — nutulaul e rita
I KATKEND (1:5-9) I OSA (1:5-6b) I1 OSA (7d-9)
111 JADA (1:10-2:14) — armastusteema ¢ gazal ja kirjeldus e wasf’
I KATKEND (1:10-2:3) I OSA (1:10—14) IT OSA (1:15-17)
IIT OSA (2:1-3)
II KATKEND (2:4-14)
IV JADA (2:15-3:5) — iileskutse/dssitus e tahrid
KATKEND (2:14-3:5) I OSA (2:15-17) I1 OSA (3:1-4)
11T OSA (3:5)
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IT SEKTSIOON (3:6—6:12)
A TJADA (3:6—11) —iilistus e madrh
I KATKEND (3:6-11) I OSA (3:6-8) IT OSA (3:9-11)
B I1 JADA (4:1-5:1) — kirjeldus e wasf’
I KATKEND (4:1-7) I OSA (4:1-3) I1 OSA (4:4—-6) 111 OSA
IT KATKEND (4:8-5:1) I OSA (4:8—11) IT OSA (4:12—14)
IIT OSA (4:15-5:1)
C III JADA (5:2—8) armastuse teema e gazal, nutulaul e rita
a Il KATKEND (5:2-3) I OSA (5:2-3)
b Il KATKEND (5:4—6) — KONTSENTRILINE IDEE —
OSA (5:4—6¢)
a’ IIT KATKEND (5:6d-8) OSA (5:6d—8)
B’ IV JADA (5:9-6:7) — kirjeldus e wasf’
I KATKEND (5:9-16) I OSA (5:9-12) 11 OSA (5:13-16)
IT KATKEND (6:1-7) I OSA (6:1-3) IT OSA (6:4)
[T OSA (6:5-7)
A’ V JADA (6:8-12) — iilistus e madih
KATKEND (6:8-6:12) I OSA (6:8-9) IT OSA (6:10-12)

IIT SEKTSIOON (7:1-8:14)
I JADA (7:1-7:10) kirjeldus e wasf
KATKEND (7:1-10) I OSA (7:1-3) I1 OSA (7:4—-6)
1T OSA (7:7-10)
II JADA (7:11-8:4) — armastusteema e gazal
KATKEND (7:11-8:4) I OSA (7:11-14) 11 OSA (8:1-4)
III JADA (8:5-7) — ulistus e madih
KATKEND (8:5-7) I OSA (8:5) II OSA (8:6-7)
IV JADA (8:7-10) — nutulaul e rita
I KATKEND (8:7) OSA (8:7)
IT KATKEND (8:8-10) I OSA (8:8-9) IT OSA (8:10)
V JADA (8:11-14) — ,,kodu, aed ja viinamied®, tarkuskirjandus
e hikma
I KATKEND (8:11-12) OSA (8:11-12)
II KATKEND (8:13—14) OSA (8:13-14)
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Kogu Ulemlaul koosneb kolmest sektsioonist ning teises sektsioonis on viis
jada, mis on oma iilesehituse poolest kontsentrilised — ABCB’A’. I (3:6—11)
ja V (6:8—12) jada on ilistus e madih. Kui jélgida jadade iilesehituse struk-
tuuri, arvestades kontsentrilisust, siis esimese ja viienda jada poolt kolman-
dani liikudes saame leida parallelismi ka teatud méarksdnade voi sarnase
motte baasil.
Esimeses ja viiendas jadas leidub jargmist siinoniiiimsust:

,,Kes on see, mis tduseb kdrbest // nagu suitsusambad* (3:6) ja ,,Kes on

iilalt allavaataja, nagu koit* (6:10);

o kuuskiimmend kangelast™ (3:7b) ja ,,kuuskiimmend on neid kunin-
gannasid* (6:8a);

e ... lisraeli kangelaste seast / Koik nad mddga omajad // dpetatud
voitlema. // Igaiiks — oma mdok kiilje peal, / 66pimeduse kartusest™
(3:7b-8) ja ,,hirmuédratav nagu lipukandjad“ (6:10d), ,,ma ei teadnud,
et mu hing asetas mind // sdjavankritele minu rahva printsina“ (6:12),
mille siinoniiimsust omakorda veel salmis ,,kuningas Saalomon kroo-
niga, / millega kroonis teda tema ema“ (3:11).

* Siinoniitimsust leidub viimasele veel vétmesona ,,ema‘ kaudu: ,,[Ainult]
iiks on see, kes on oma ema oma‘ (6:9b); ,,Neiud nigid teda ja kutsu-
sid teda ondsaks® (6:9d) ja ,,tema pulmapéeval // ja rodmupédeval tema
siidame jaoks* (3:11d—e);

» ,Saalomoni kandetool (3:7a), mille vastanduseks on ka ,,s6javankritele
printsina®;

» Jeruusalemma tiitarde* (3:10¢e) ja ,,Siioni tiitred” (3:11) — ,,neitsisid*
(6:8c¢) ja ,,neiud* (6:9d).

IT (4:1-5:1) ja IV (5:9-6:7) jada on kirjeldus e wasf, kindlasti on seal ka
armastusteema gazal ja iilistus madrh. Uhe tugevama siinoniiiimsuse leiab
jagudes 4:1-3 ja 6:5-7, mis on peaaegu kattuvad, niiteks
,»Sinu silmad on tuvid // Sinu loori taga, / Sinu juuksed on kui kari kit-
sesid, // kes nad tousevad Gileadi mielt™ (4:1c—f) ja ,,Po6ra oma silmad
minust eemale, // sest nad teevad mind drevaks, / sinu juuksed on kui
kitsekari, // kes nad tousevad Gileadi méelt™ (6:5);
» ,Sinu hambad on kui kari piigatud lambaid,// kes tulevad pesemiselt,
// ' kes nad koik on kaksikute siinnitajad / ja keegi pole teisiti“ (4:2) ja
,»Sinu hambad on nagu lambakari, // kes tulevad pesemiselt,// kes kdik



Vijard - Heebrea Ulemlaul ja araabia an-Nabiga gasida 37

on kaksikute siinnitajad // ja keegi pole teisiti (6:6);

» ,Nagu granaatouna 16iked on su meelekohad // Sinu loori taga™ (4:3 ja
6:7); ,,Sinu kaks rinda on nagu kaks noort isahirve, // Gaselli kaksikud,
// valvajad liiliate keskel* (4:5) ja ,,Ma [kuulun] oma armukesele ja mu
armuke mulle, / valvaja liiliate seas® (6:3);

* _Kuni on pédev, mis hingab // ja varjud pdgenevad, / ma viin ennast
miirri méele // ja viiruki kiinkale* (4:6) ja ,,Mu armuke léks alla oma
aia poole, / palsamipeenarde juurde // et karjatuda lirdiaedades / ja
korjata liiliaid* (6:2);

» Koik sinus on ilus, mu kaasake // ja viga ei ole sinus“ (4:7) ja ,,Tema
suu on maius // ja kdik temas on kiitkestav* (5:16);

o Tule Liibanonist, mdrsja, // tule Liibanonist, sa tuled” (4:8) ja ,,Tema
viljandgemine on nagu Liibanon, / viljavalitud nagu seedripuid*
(5:15);

* ,Sa oled mind julgustanud, mu &de, morsja, / Sa oled mind julgusta-
nud lihega oma silmadest, // ihe ripatsehtega oma kaclakeest™ (4:9) ja
,.Tema kded on kuldridvad, // tditunuist TarSis-kividega; / tema koht on
vandelplaat, // kaetud safiiridega‘ (5:14);

» ,Kuis on ilus sinu armastus, mu dde, morsja, / kuis parem on sinu
armastus veinist / ja sinu Olide 16hn kdigist palsamitest (4:10) ja
»Tema pdsed on nagu palsamipeenar, // kergitatud viirtside pinnas; //
tema huuled on liiliad, / sulamiirri tilkuvad® (5:13);

» ,Lukustatud iirdiacd on minu 6de, mdrsja, / lukustatud allikas, pit-
seriga suletud ldte” (4:12) ja ,,Tema silmad on nagu tuvid // vee
voolusédngidel, / kiimblejad piimas, // istujad tditunud ojadel (5:12).

Ulejianud liikmetes nonda konkreetset siinoniiiimset parallelismi ei leidu,
aga temaatika ja motte poolest need siiski kattuvad suuremas plaanis. Kuna
tegemist on suuremate jaotustega, siis pole aga alati oluline, et kdik madala-
mad tasemed peaksid olema kattuvad.
I1I jadas (5:2—-8) on kolm katkendit, mis on retoorilises analiiiisis kont-
sentrilise tahtsusega. I ja III katkendis on jargnevad litkmed vastavuses:
»Mina olen magamas, aga minu siida on drkvel* (2a) ja ,,Ma otsisin
teda, aga ei ma leidnud teda (6d);
 silinoniiimsus hééle ja hiiidmise osas: ,,H44l! Mu armuke on koputa-
mas*“ (2b) ja ,,Ma hiilidsin teda, aga ei ta vastanud mulle* (6¢);
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* ,,Kuis mu pea on tdidetud hommikuudust, / minu kiharad 66 piiska-
dest“ (2¢) ja ,,et ma armuhaige olen (8e);

» ,ma vOtsin seljast oma sérgi“ ja ,,nad votsid minu ihukatte mu pealt*
(7d), ABA’.

IT katkend (5:4—6) on 156ik, mis ja&db tadpselt eelmiste keskele ning kannab
jarelikult mingit keskset motet ehk kontsentrilist ideed: kontsentriline idee
seisneb selles, et kohtumise haripunktis toimub traagiline poore. Téaielik
rahulolu leidmine vastusena igatsustundele jadb saavutamata ning asendub
oma armastatust selge eraldatuse tajumisega:
4a  Mu armuke sirutas oma kie (ukse)avast
b Ja mu sisimus maésles selle iile

5a Ma tdusin, et avada oma armukesele
b Jau kéded noretavad miirri
¢ Jaminu sdrmed voolavat miirri
d [Ukse]riivi kdepidemete peale

6a Ma avasin oma armukesele
b Aga mu armuke oli iimber podrdunud, lahkunud
Mu hing tahab vélja minna [iihes] tema sOnadega

AN-NABIGA QASIDA RETOORILINE ANALUUS

Kasutades Meynet’ retoorika analiiiisi an-Nabiga gasida puhul, jagunes see
kolmeks korgemaks tasemeks e sektsiooniks: 1-5; 629 ja 30-35. I sektsioon
on sissejuhatav, mis korduvalt viitab lahkumisele ja rannakule, III sektsioon
omaette meeleolu loov, mis viitab julgelt seksuaalaktile. Kdige viimane bay?
35 vastab teatud mottes gasida algusele:

35a Sellest pole tagasiteed, kes vihendab janu oma allika juures
35b ei ole stidant sellel, kes poordub tagasi algusesse

Kui sissejuhatav osa radgib lahkumisest, siis niiiid mainitakse ,,tagasiteed*
ning siimboolsena on ka kdige viimane sdna ,,algusesse® (mi-mawridi). Suu-
rema kontsentrilise kompositsiooni leiab aga siiski I sektsioonis.



Vijard - Heebrea Ulemlaul ja araabia an-Nabiga gasida 39

Vorreldes Ulemlaulu analiiiisiga esinevad teatud erinevused. Nagu
Meynet on réhutanud, tuleb meetodit vastavalt tekstile kohandada. Qasida
bayt’ides 1-5 jaotasin esimesed terminid, lilkkmed, segmendid, jaod, osad,
katkendi ja jada jargmiselt.

I SEKTSIOON (I jada)
I JADA (I katkend)
I KATKEND (I, II ja III osa)
1 0SA
jagu

la Kas Mayya rahva seast on lahkumine hilisdhtul voi varahommikul
‘amin ‘ali mayyata ra’ihun, ‘aw mugtadi

Segmendis la on kaks liiget ja kuus terminit:'amin ‘ali mayyata

ra’thun — neli terminit; ‘aw mugtadi — kaks terminit.

1b Kiirustades koos reisivarudega voi ettevalmistamata

‘aglana, da zadin, wa-gayra muzawwadi
Segmendis 1b on kaks liiget ja viis terminit:‘aglana, da zadin — kolm
terminit; wa-gayra muzawwadi — kaks terminit.
Liikmetes vastanduvad ,,Kas Mayya rahva seast on lahkumine
hilisdhtul” ja ,,Kiirustades koos reisivarudega‘; ,,voi varahommikul*
ja ,,voi ettevalmistamata“, ABA’B’.
Jaos on kaks segmenti, mis moodustavad slinoniiiimse parallelismi,
AA.
Omaette I osa.

I1 OSA
I jagu
2a Lahkumine oli ldhedal, aga meie kaamelid
afida t-tarahhulu, gayra ‘anna rikabanda
Segmendis 2a on kaks liiget ja viis terminit: afida t-tarahhulu —
kaks terminit; gayra ‘anna rikabanda — kolm terminit.

2b kui [alles] alustasid minekut meie sadulakottidega, tundus nagu oleksid
juba [lahkunud]
lamma tazul bi-rihalina, wa-ka-"an qadi
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Segmendis 2b on kaks liiget ja viis terminit: lamma tazul bi-rihalina
— kolm terminit; wa-ka-an qadi — kaks terminit. Liikmetes vastan-
duvad ,,Lahkumine oli ldhedal* ja ,,kui [alles] alustasid minekut meie
sadulakottidega®; ,,aga meie kaamelid“ ja ,,tundus nagu oleksid juba
[seda teinud],, , ABA’B’.

I jaos kaks segmenti, AA’.

II jagu

3a Kurjasilmalinnud viitsid, et meie reis on homme

za'ama l-bawarihu ‘anna rihlatana, gadan

Segmendis 3a on kaks liiget ja viis terminit: za'‘ama I-bawarihu —
kaks terminit, ‘anna rihlatand, gadan — kolm terminit.

3b Sellest teavitas meid must ronk
wa-bidaka habbarana I-gudafu [- aswadi

Segmendis 3b on kaks liiget ja neli terminit: wa-bidaka habbarana —
kaks terminit, /-gudafu I-'aswada — kaks terminit.

Liikmetes vastanduvad ,,Kurjasilmalinnud viitsid* ja ,,must ronk";
,et meie reis on homme* ja ,,Sellest teavitas meid“ , ABB’A’.

II jaos on kaks segmenti, AA.

IT osas onkaksjagu, vastanduvad ,,meie sadulakottidega* (bi-rihalina)
ja ,,meie reis* (rihlatana), kuna juur r-i-/ on sama ning lisandub
sufiks -na (meie-).

111 OSA
I jagu

4a Pole tervitust homsele, pole ,.tere tulemast* iitluseid siis
la marhaban bi-gadin, la "ahlan bihi

Segmendis 4a on kaks liiget ja kuus terminit: /@ marhaban bi-gadin
— kolm terminit, /a ‘ahlan bihi — kolm terminit.

4b kui on armsamate lahkuminek homme
‘in kana tafriqu I-'ahibbati {1 gadi

Segmendis 4b on kaks liiget ja kuus terminit: ‘in kana
tafriqu I-"ahibbati — neli terminit, fT gadi — kaks terminit.
Liikmetes vastanduvad ,,Pole tervitusthomsele®, ,,pole ,.,tere tulemast*
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iitluseid siis“ ja ,,homme™, AA’BA”.
I jaos on kaks segmenti, AB.

II jagu
Sa Rédnnak oli ldhedal, aga ma ei jatnud hiivasti Mahdadiga
hana r-rahilu, wa-lam tuwaddi* mahdadan
Segmendis 5a on kaks liiget ja viis terminit: hana r-rahilu — kaks
terminit,
wa-lam tuwaddi‘ mahdadan — kolm terminit.

5b Koidule ja ehale pole jadnud enam minu kohtumisaega temaga
wa-s-subhu wa-1-"imsa’ v minha maw‘idr
Segmendis 5b on kaks liiget ja neli terminit: wa-s-subhu wa-1-"imsa’u
minha — kolm terminit, maw‘idi — tiks termin.
Liikmetes vastanduvad ,,Rannak oli 1dhedal ja ,,Koidul ja himarikul
pole jddnud enam ... temaga®; ,,aga ma ei jatnud hiivasti Mahdadiga“
ja ,,minu kohtumisaega®, ABA’B’.
IT jaos on kaks segmenti, AA’.
Il osas on kaks jagu, vastanduvad ,homme®, ,koit“ ja ,eha“
ajamddratlustena; ,,tere tulemast Gitluseid” ja ,,ma ei jatnud hiivasti“
antiteetilises tdhenduses, AA’.
I katkendis on kolm osa, selgesti vastanduvad ,,lahkumine (1a, I osa
ja 2a, II osa, aga erineva juurega), ,,reis* (3a, II osa), ,,Jahkuminek*
(4b, I1I osa) ja ,,rannak™ (5a, I1I osa), AA’A”.
I jada moodustub I katkendist.
I sektsioon moodustub I jadast. Tegu on sissejuhatusega, mis loob
meeleolu.
Kogu an-Nabiga gasida jaotus on aga jairgmine.
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RAAMAT - gazal

I SEKTSIOON (1-5)
1JADA (1-5)
I KATKEND (1-5) 1 OSA (1) I OSA (2-3) IIl OSA (4-5)
11 SEKTSIOON (6-29)
A IIJADA (6-12)
1 KATKEND (6-8) IV OSA (6-8)
II1 KATKEND (9-12) V OSA (9-10) VI OSA (10-12)
B II1 JADA (13-24)
a IV KATKEND (13-16) VII OSA (13-14) VIII OSA (15-16)
b V KATKEND (17-21) - KONTSENTRILINE IDEE
a IX OSA (17-18)
b X OSA (19)
a’ XIOSA (20-21)
2> VIKATKEND (22-24) XII OSA (22-24)
A’ IV JADA (25-29)
I1 KATKEND (25) XIII OSA (25)
VIII KATKEND (26-29) XIV OSA (26-27)
XV OSA (28-29)
I1I SEKTSIOON (30-35)
V JADA (30-35)
IX KATKEND (30-33) XVI OSA (30-31)
XVII OSA (32-33)
X KATKEND (34-35) XVIII OSA (34-35)

IT sektsioonis on kolm jada (II, IIT ja IV) kontsentrilise iilesehitusega —
ABA’. See sektsioon ongi gasida olulisim, II ja IV jadas on siinoniiiimsed
6.ja27. bayt:
6 Ilusa naise jalgedes, kes lasi sind oma noolega,
[mis] haavas su stidant, kuid ei surmanud sind.
27 Nonda, et ta saaks jélgida tema ilu ja tdiuslikku konet,
siis peaks ta seda digeks usuks, isegi kui see pole seda.

Samuti on stinoniitimsed 9. ja 29. bayt:
9 Ta vaatas noore gaselli silmaga, ithendades
endas must-punetava mustasilmse kaelakeena.
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29 Mustade lokkis juustega, [mis] kasvu poolest on pikad,
on nagu viinapuuvaidid, [mis] painduvad toetavale tugipuule.

Ka 10. ja 25. bayt on siinoniiiimsed:
10 Parlikee reas kaunistab tema kaela.
Kuld siititab, nagu tuleaseme leek.
25 Neitsid votsid oma kaelakee ja seadsid selle
pérlitest, liksteisele jirgnevatest, katkematus jargnevuses.

III jadas on kolm katkendit (IV, V ja VI) kontsentrilise iilesehitusega —
ABA’. Siinoniitimsed on 15. ja 23. bayt:
15 Vi merekarbi parl, mille pérlipiiiidja on dnnelik,
mil iganes néeb teda, hiitiab Labbayka!" ja pdlvitab palveks.
23 Vapper viitis, aga mida ma polnud proovinud, et see on
magus, kui prooviksid seda, iitleksid: ,,Veel ja veel!*

Bayt’id 13 ja 24 on siinoniiimsed, ent vajavad tdpsemat selgitust. Viljendis
»tuharate kenadus* on kasutatud sdna , kenadus®, araabia keeles riyya voi
rayya (vokaale pole araabia keeles mérgitud), mida saab tdlkida ka ,,meel-
diva Idhnana“ — sellisel juhul oleks sama sona kasutatud viljendis ,,meeldiva
16hnaga siiljega“ , kus kasutatakse araabia keeles sdna rayya.
13 Kabhe tagakiilje siredus, mis pole laiad,
tuharate kenadus, alastuse hele ja 6rn nahk.
24 Vapper viitis, aga mida ma polnud proovinud, et see, [kes ta]
ravib, meeldiva 10hnaga siiljega, on tuliselt janune.

III jada V katkend on kogu gasida kontsentriline idee, tdpsemalt 19. bayt’i
keskmes. Sarnaselt Ulemlauluga kajastab see igatsust, armastuse kittesaa-
matust ja piiride tajumist:
17a Loor kukkus, aga selle langemist ta ei tahtnud.
17b Ja ta haaras selle jarele ning kaitses end meie [silmade] eest kdega.
18a Ornad hennaga virvitud sdrme[otsad], nagu ‘anami-puu sdrmed,
18b peaaegu [oma] peensuses [kokku] pdimitsetud.
19a Ta vaatas sind vajadusega, mida ta tédide ei viinud,
19b haige'' vaatas kiilastajate palgeid.

1 Labbayka (Jumala ette astumise hiiiie) —,,Jumal, ma olen siin sinu ees...“

" Haige* tahendab ka ,.k3hna“, mis araabia luules on sageli viidanud ,,armuhaigusele®.
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20a Ta paljastab ‘aykati-puu tuvi tiibadega'?

20b raheterad’®, [mis] on kukkunud antimoni igemetesse
21a Nagu kummel hommikul parast taevast [tulnut]"
21b Selle tilemine osa on kuiv ja selle alumine niiske

KOKKUVOTE

Kasutades Roland Meynet’ meetodit retooriliseks analiiiisiks, dnnestus
siduda kahte eri keeles, kuid samasse keelkonda kuuluvat teksti. Kui esma-
pilgul tundusid sarnased vaid moned elemendid, mitte tervik, leidus analoo-
gilisi elemente ootamatult palju. Lisaks mdningatele sarnastele vordlustele
ja motiividele oli suurim avastus tekstide keskmes.

Nii Ulemlaulu kui ka gasida kontsentrilised ideed peegeldavad armas-
tust ja vajadust, mis tekitab igatsust, ent mis on kittesaamatu. Molemas
kontsentrilises idees on mainitud ka sdrmi ja kiisi; kui Ulemlaulus nimeta-
takse miirri, rdigib an-Nabiga ‘anam’i- ja ‘aykati-puust. Ulemlaulus ,.kied
ndretavad® ja on ,,voolav miirr®, gasida’s nimetatakse ,,loori kukkumist™ ja
kasutatakse véljendit ,,taevast [tulnut]“, mille puhul mdeldakse vihma. Nii
Ulemlaulu viljendid ,,mu sisimus misles“ ja ,,minu hing tahab vilja minna
[tihes] tema sOnadega™ kui ka gasida ,haige” viitavad armuhaigele. Ka
,,loor* vastab omamoodi ,,[ukse]avale® ja ,,[ukse]riivile®. Ulemlaulus viljen-
datakse igatsust ja piitidlust sdnadega ,,Mu armuke sirutas oma kée (ukse)
avast // ja mu sisimus maésles selle iile. / Ma tdusin, et avada oma armuke-
sele®. Sellele vastatakse nii: ,,Ma avasin oma armukesele, // aga mu armuke
oli imber pd6rdunud, lahkunud. / Mu hing tahab vélja minna [iihes] tema
sonadega“. Qasida’s sisaldavad igatsust ja piitidlust sonad ,,Ta vaatas sind
vajadusega“. Vastus sellele kdlab: ,,mida ta tdide ei viinud // Haige vaatas
kiilastajate palgeid®.

4a Mu armuke sirutas oma kée (ukse)avast

b Ja mu sisimus mésles selle iile
5a Ma tousin, et avada oma armukesele

2 Algab naeratuse kujund: ,,’aykati-puu tuvi tiibadega“ tahendab huultega.
13 Raheterade® all on mdeldud hambaid.

Naeratuse kujund jétkub: on toodud juurde vordlus, milles parast taevast [tulnut] tdhendab
vihma. Suu on ,,virske”.
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b Ja mu kded noretavad miirri
¢ Ja minu sdrmed voolavat miirri
d [Ukse]riivi kdepidemete peale
6a Ma avasin oma armukesele
b Aga mu armuke oli imber pé6rdunud, lahkunud
¢ Mu hing tahab vilja minna [ithes] tema sdnadega

Niide on vihje sellele, et an-Nabiga oli tuttav Ulemlauluga, ning ndnda tun-
dub isegi arusaadav, et kuninga naist iilistades vottis ta sellest eeskuju. Vaa-
tamata ajalisele distantsile on kaks teksti sarnased oma kontsentrilise struk-
tuuri ja idee poolest.

Lapetuseks iiks teoloogiline mdttekiik: traditsiooniliselt on Ulemlaulu
mdistetud analoogia pdhjal. Kuigi Ulemlaulus on varemgi mérgatud kont-
sentrilisust salmis 5:5, pole sellel pikemalt peatutud, kuna on arvatud, et
sel ei ole mingit tdhendust. Samas on kirjutatud salmis 5:13: ,,Miirrikimp
on minu armuke mu jaoks, minu rindade vahel veedab 66 ning II sekt-
siooni esimesed sonad kdlavad (3:6-7): ,,Kes on see, mis tduseb kdrbest
nagu suitsusambad, suitsutus miirrist ja viirukist®. Kristluses on miirr ka
see, mida kolm kuningat kingitusena kaasa tdid, ning Saalomoni legendides
vois needsamad kingitused tuua talle ka Seeba kuninganna. Kui alustame
lugemist salmist 5:1, siis armuke koputab ning on ldhemale liikumas, salmis
5:5 aga on ta eemaldunud.

Teoloogilisest vaatenurgast on kiisimus, miks on Ulemlaul valitud kaa-
nonisse. Pohjuseks on tavaliselt toodud, et seda seostatakse Jumala ja lisraeli
voi Jumala ja inimese suhtega. Selline erootilist laadi, aga allegooriliselt
mdistetav armastusluule on véga tavapirane ka araabia sufi poeesias. Kui
peaks otsima kogu kompositsiooni sdnumit, siis viies peatiikk Ulemlaulu
keskmes olekski ju see, mis tdhistab inimese ja Jumala suhet ehk koige pare-
mini. Jumala ja inimese suhet ei saa médratleda tavapéraste sonadega, alati
on olemas mingi vastuolu (fascinosum et tremendum, 1d (ihtaegu) ’kiitkestav
ja hirmutav’). Inimene ei tunneta iildjuhul tavaparases mottes Jumala kohal-
olu tdielikult, vaid see avaldub pideva igatsusena ja jarjepideva piitidlusena —
armastatu on eemal. Aia motiiv tdhendaks igatsust pddseda tagasi aeda, kust
ta patu tottu lahkuma pidi. Kdik aktid, mida inimene sooritab, teeb ta pigem
igatsusest ja pliiidlusest selle 1dhedustunde saavutamise nimel.
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