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Ulevaade. Eesti teatril on ajaloolises plaanis kdige tihedamad sidemed olnud saksa-
ja venekeelse ning angloameerika kultuuriruumiga, kuid sidemed 16unapoolsete 1dhi-
naabritega on olnud iisna sporaadilised. Kdesolev uurimus kasitleb Leedu draama
vastuvottu Eestis ja Eesti teatris. Artikli eesmérgiks on (1) anda statistiline ajalooline
iilevaade Eestis ilmunud ja lavastatud Leedu néitekirjandusest ning (2) uurida Leedu
draama retseptsiooni Eestis, tuginedes nédidendite ldhilugemisele, audio- ja video-
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1. Sissejuhatus

Eri maade kultuuri-, sh teatrisuhete uurimine on kultuuriteadustes
iisna traditsiooniline valdkond. Selle viite nditeks voib tuua Karin Kase
raamatu “Shakespeare Eesti teatris” (1964), Lea Tormise “Teatrisuhted
ile idapiiri. Eesti teatri sidemetest ndukogude teatriga 1920—1940”
(1973) vai Kristel Pappeli uurimused Eesti teatri suhetest saksakeelse
kultuuriruumiga 19. sajandil (nt Pappel 2003, Gerlach, Liivrand ja
Pappel 2016) ning lisaks neile veel mitmeid bakalaureuse- ja magistri-
toid. Eesti teatril on ajaloolises plaanis kdige tihedamad sidemed
olnud saksakeelse (19. sajand ja 20. sajandi esimene pool), venekeelse
(20. sajand, eriti selle teine pool) ning angloameerika (1990. aastatest
alates) kultuuriruumiga. Enim tdhelepanu on Eesti teatriuurimuses
palvinud teatrisuhted ida- ja pohjapoolse 1dhinaabriga, kuid ka Saksa-
maa ja Austria saksakeelse kultuuriruumiga. Kultuuriteadustes on see
iisna tiitipiline, et kultuurisuhteid uuritakse enamasti just mone suurema
(nii geograafiliselt kui ka siimboolselt kapitalilt) riigiga. See tendents
saab kinnitust ka artikli kontekstis, sest uurimuslikus plaanis pole Eesti
teatri sidemed lounapoolse ldhinaabri Litiga véiga palju tihelepanu
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palvinud, Leedu-Eesti teatrisuhetest radkimata. Kdesolev artikkel, mis
kasitleb Leedu draama vastuvottu Eestis ja Eesti teatris, stindis paljuski
kui austusavaldus suurele teatrisdbrale ja Leedu Vabariigi aukonsulile
Eestis — professor Birute Klaas-Langile.

Artikli eesmirgiks on (1) anda statistiline ajalooline iilevaade Eestis
ilmunud ja lavastatud leedu niitekirjandusest! ning (2) uurida Leedu
draama retseptsiooni Eestis, tuginedes ndidendite ldhilugemisele, audio-
ja videosalvestustele ja ilmunud kriitikale ning tdlgendades nimetatud
allikaid Eesti kultuurikontekstist lahtuvalt. Terminit retseptsioon mdis-
tetakse siin avaralt, s.t pidades silmas nii teose passiivset vastuvottu kui
ka aktiivset kaasa- ja iimberloomist, seetottu mahuvad iihe moiste alla
nii tolkijate, lavastajate, nditlejate, kunstnike jt loov t66 kui ka luge-
jate-vaatajate mentaalne tolgenduslik tegevus. (Vt lahemalt Saro 2004:
23-39)

2. Uurimuse kontekst ja struktuur

“Erinevalt Pohjamaade vahelisest lihisele ajaloole ja pikaajalistele
traditsioonidele tuginevast piirkondlikust {ihtsustundest on Eesti, Liti ja
Leedu léhiajaloos keskset rolli omanud samasugune tundmus suuresti
kujuteldavat laadi. Balti iihtsustunde ndol on tegemist eelkdige veendu-
musega, mis ilmneb kolme rahva ajaloo keerukamatel hetkedel, seejirel
taas kadudes” (Radmmer 2016: 9). Algo Rammeri 1920.-1930. aastate
Balti riikide kultuurikoostdod kisitlevast doktoritodst ilmneb, et kuigi
mitmesuguste ameti- ja erialaorganisatsioonide iihistegevus muutus
iseseisvuse lilesehitamise perioodil jérjest tihedamaks, siis kunstialade
Lati ja Leedu teatritegelaste planeeritud kokkusaamist (ibid.: 78). Pea-
miste takistustena nimetab Rammer siin iihiste eesmirkide puudumist
ja kunstialase koostoo kulukust, kuid toob laiemas kontekstis esile ka
ideoloogiliselt problemaatilise iihiskeele kiisimuse: nimelt kasutati
lingua franca’na parema puudumisel vene ja saksa keelt.

Keeleoskus on ménginud strateegilist rolli ka teatrisuhete kujune-
misel. Kuni 1920. aastateni tolgiti lavale joudnud néitekirjandust valda-
valt saksa ja vene keelest, sh ka teistes keeltes kirjutatud draamat, sest

1  Eesti keelde on tolgitud mdnevorra rohkem leedu nédidendeid, kui artiklis késitletud.
Avalikkuse ette mittejoudnud tekstid on korvale jéetud artikli mahtu silmas pidades,
kuid infot nende kohta leiab Eesti Teatri Agentuuri ndidendite andmebaasist.
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kahe nimetatud keele oskus oli Eestis laialt levinud. Hiljem eri keelte
oskajate diapasoon laienes ning tdlkima hakati rohkem originaalkeeltest.

Uurides Eesti teatrite repertuaari avaldatud nimekirjade pdhjal
(Kuidas piikest... 1974: 59—67, Tormis 1978: 407485, Kask 1987:
539-557), ei torka selles kuni 1950. aastate keskpaigani niitekirjanike
hulgas silma iihtki leedu nime. Vilistada ei saa muidugi juhtumeid, et
monel leedu keeles kirjutaval kirjanikul voib olla ka vene- voi saksa-
parane nimi, kuigi see ei ole viga tdendoline.

Ootuspéraselt hakati 1950. aastail Eesti teatrites siistemaatilisemalt
lavastama ka leedu ndidendeid, sest need kuulusid nn vennasrahvaste
dramaturgiana kohustuslikku repertuaari. Nimelt kehtis Noukogude
Liidus teatritele kirjutamata reegel, et vihemalt iiks kolmandik reper-
tuaarist pidi pohinema ndukogude (vene v0i vennasrahvaste) autorite
tekstidel. Lavale joudsid nt Juozas Grusase ja Kazys Saja teosed, mida
analiilisitakse hiljem pdhjalikumalt, kuid ka selliste rahvusvaheliselt
viahem tuntud autorite nagu Viktoras Mililinase ja Regina Mikalauskaité
tekstid.

Viktoras Militinaselt (1916-1986) on eesti keeles ilmunud néi-
dend “Allamige” (1955) ning lavale joudnud teos “Kajakad saada-
vad” (1962, lav Karl Ader, tlk Voldemar Metsamért, Ugala). “Kajakad
saadavad” — ndidend kolhoosi kaluri Jonis Kalvise? (Heino Raudsik)
heitlikust isiksuslikust kasvamisest ja iihiskonda sulandumisest —
kriitikutele ja publikule erilist muljet ei jitnud, sest nii peategelase
kui ka teda iimbritseva kolhoosirahva ideoloogiline ja psiithholoogi-
line profiil jaid arusaamatuks ning seepirast tegelased laval ebaveen-
vaks. Regina Mikalauskaité “Pruut” (Suzadetine ehk Kai taves laukia,
tlk Mihkel Loodus) esietendus 1963. aastal Rakvere teatris (lav Aime
Kala-Kokovkina) ning selle pShjal valmis jargmisel aastal samanime-
line kuuldeming, mis on kuulatav Eesti Rahvusringhdilingu arhiivis.
Mikalauskaité ndidend illustreerib, kuidas ndukogude iihiskond tihelt
poolt pliiiab toetada ja teiselt poolt parsib positiivsete toolisnoorte
iileskasvamist ning arengut. Usna tiiiipiliselt ndukogude niidenditele
on kdige positiivsem tegelane noor rikkumata moraali ja otsingulise
vaimuga naine Alge (Siina Ukskiila), kes aitab amoraalsele kesk-
konnale vaatamata ausaks kodanikuks iimber kasvada kriminaalse taus-
taga Vytasel (Aarne Ukskiila). Sellise temaatika ja etteaimatava siizeega
ndidendeid voib nimetada ajastukohasteks tarbetekstideks, millel pole
vastuvotuahelas pikka iga.

2 Kaoik tegelaste nimed on artiklis esitatud eesti keeles levinud transkriptsioonis.
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Huvi ldunanaabrite draama ja teatri vastu suurendas ka aastail
1956-1958 toimunud “Balti teatrikevade™ festival. Aastal 1961 andis
Tallinnas kiilalisetendusi Leedu NSV Riiklik Akadeemiline Draama-
teater ning Vilniuses V. Kingissepa nimeline Tallinna Riiklik Akadeemi-
line Draamateater. Need siindmused panid aluse Eesti ja Leedu teatri-
suhete tekkimisele ja arenemisele 1950.—1980. aastail.

Tihedaid teatrikontakte nende maade vahel siiski ei tekkinud. Ana-
liiisides Eesti teatrite midngukava aastail 1965-1985, nendib Luule
Epner: “Léti ja leedu dramaturgia panus repertuaari ei olnud eriti suur
(kokku veerandsaja lavastuse timber) ning kaldus litlaste kasuks, seda
eelkoige lati klassika arvel. [...] Leedu kirjanduse retseptsioonis oli see-
vastu kaalukauss kaasaegse dramaturgia kasuks.” (Eesti sGnateater...
2015: 205) Seejarel mainib ta olulisemaid Kazys Saja ndidendite lavas-
tusi ning ebadnnestunud katset teha kuulsast leedu filmist “Keegi ei
tahtnud surra” (stsenarist Vytautas Zalakeviius) teatrivariant (1977).
Samas Raimundas Samulevi¢iuse 12 stseeni lauludega “Sild kau-
gesse 00sse” (Tiltas j tolimgja nakti, tlkk Mihkel Loodus, 1969, lav
Vello Rummo, Pirnu draamateater) ning Saulius Saltenise ja Leonidas
JacineviCiuse muusikal “Armastus... (Tulepiilidjad)” (Ugnies medziokle
su varovais, tlk Mihkel Loodus, 1976, lav Aivo Paljasmaa, Rakvere
teater) osutusid molemad {iisna publikumenukaks ning pakkusid ka
nditlejaile tdnuvéirset t60d: ENSV Teatrilthing premeeris esimese
lavastuse osatditjat Arnold Sikkelit ja teises Tonu Karki.

Perioodil 19862016 joudsid Eesti lavadele ainult {iksikud Leeduga
seotud teosed: Kazys Saja “Hei, poialpoisid!” (1985-1988, 27 osa, lav
Uno Leies, ETV), Anatoli Senderovi muusikal pohinev ballett “Maria
Stuart” (1988, lav Ulo Vilimaa, Vanemuine), Marcelijus Martinaitise
“Tuhapart” (1989, lav Algirdas Mikutis, Nukuteater), Antanas Gudelise
“Nukuméngulugu” (1999, lav Rimantas Driezis, Nukuteater) ja Sigitas
Parulskise “Metsnaine” (2007, lav Kostas Smoriginas, 66klubi Papillon).
Torkab silma, et kolm neist on lastelavastused ning kolme teose lavas-
tajad on leedukad, s.t ilmselt on teksti nendel juhtudel Eestisse too-
nud lavastaja. Sellest nimekirjast tuleks esile tdsta menukat ja mojukat
telelavastust “Hei, poialpoisid!”, mille stsenaariumi ja laulutekstid oli
Kazys Saja raamatu “Hei, pugege peitu. Kellele muinasjutt, kellele tdsi-
lugu ehk kaheosaline jutustus lastest ja poialpoistest” ainetel kirjutanud
Eve Viilup. Raamat oli Valvi Strikaitiené tolkes ilmunud aastal 1973,
teine triikk 1977 kirjastuses Eesti Raamat.

Eelnevast juba néhtub, et pdrast Eesti ja Leedu iseseisvumist muu-
tusid teatrikontaktid {isna juhuslikuks. Aastail 1984-1992 toimunud,
taaselustatud festivali “Balti teatrikevad” traditsioon katkes: “Jargmine
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korraldaja Leedu jittis festivali tegemata ja siinnitas peagi rahvus-
vahelise teatrifestivali “Life”, kuhu mitte kordagi ei kutsutud iihtegi
eesti teatrit, milles voib ndha ka Balti festivalil 160manud “sdpruse*
tagajdrge” (Allik 2006). Vaatamata sellele vois Eestis toimuval teatri-
festivalil Baltoscandal just 1990ndatel ndha mitme leedu noorema
poOlvkonna lavastaja (Oskaras KorSunovase, Gintaras Varnase jt) toid
ning 21. sajandil andis Eestis paaril korral kiilalisetendusi ka rahvus-
vahelise kuulsusega lavastaja Eimuntas NekroSiuse trupp Meno Fortas
(“Othello”, 2003, “Kirsiaed”, 2008).

Pérast seda, kui nii Leedu kui ka Eesti lavastajad olid osa saanud
rahvusvahelisest kogemusest ja menust, tekkis taas huvi Balti naab-
rite kdekdigu vastu ning tiheks margiks sellest oli ka Balti teatri festi-
vali jarjekordne taaselustamine aastal 2005. Eesti teatrielus kujunes
vaieldamatuks suursiindmuseks aga Marius IvaskeviCiuse ndidendi
“Viljaheitmine. Uhe duna kroonika” lavastamine Eesti Draamateatris
2016. aastal. Ivaskeviciuse ja selle ndidendi positsioon Leedu kultuuri-
maastikul ning Eesti-lavastuse siindmuslikkus annavad hea pdhjuse
“Viljaheitmist” hiljem pohjalikumalt tutvustada. Seega nédivad Eesti-
Leedu teatrisuhted olevat tGusulainel.

Jargnevalt tutvustatakse Eestis elavamat vastukaja leidnud Leedu
autorite teoseid ning nende tdlgendusi teatrilaval ja kriitikas.

3. Juozas Grusas (1901-1986)

Juozas Grusas, olles saavutanud juba teatava menu oma novellide
ja romaanidega, hakkas ndidendeid kirjutama alles pérast teist maa-
ilmasdda, kuid kujunes siis vdga produktiivseks ja tunnustatud drama-
turgiks ning seda eelkdige oma isamaalisi tundeid Ghutavate ndiden-
ditega. Valik tema nédidendeid — “Adomas Brunza saladus”, “Armastus,
dzéss ja kurat”, “Soome saun” ning “Herkus Mantas” — on ilmunud
kogumikus “Naidendid” (1987, tlkk Mihkel Loodus).

Leedu teatri ajaloos kujunes murranguliseks GruSase ajalooline
ndidend “Herkus Mantas” (1957). See on Peter von Dusburgi krooni-
kal “Chronicon terrae Prussiae” pohinev ajalooaineline tragdddia
13. sajandil preislaste lilestdusu juhtinud Herkus Mantasest, kes oli
tiles kasvatatud kristlasena, kuid p6ordus tiiskasvanuna tagasi loodus-
jumalate poole, kuni kaaslaste julmus sundis teda lahti titlema ka neist.
“Teie jumalate varjus tuhmub péike ja sureb mote” (Grusas 1987: 298).
Eestis ndidendit lavastatud ei ole.



226 Anneli Saro

Naidendit “Pulma-aastapiev” (Vedybu sukaktis, 1958) méngiti peal-
kirjaga “Perekondlik pidu” (1959, lav Laine Vaga) Ugalas. Kui jutus-
tada timber selle siizee, siis v0ib jddda mulje, et tegemist on {isna tiiiipi-
lise korruptsiooni paljastava ithiskonnakriitilise teosega, millesarnaseid
kirjutati nii Noukogude Liidus kui ka idablokis massiliselt. Pdnevust
ja pinget lisavad loole aga moned vidiksed vormilised, voiks Gelda,
et ibsenlikud niiansid, kuigi just seda peeti kriitikas teose norkuseks
(nt Tamm 1960). Viis aastat siiiitult vangis viibinud endine iilidpilane
Andrius (Lembit Ounroos) piiiiab paljastada oma venna, insener Tomas
Merkise (Karl Liigand) siilitegu — ehitusmaterjalide vargust tihiskond-
like hoonete ehitustoédelt —, mille eest tema ise karistust kandis. Sel-
lest tulenevalt minevikusiindmusi mitte ei kujutata, vaid neid meenuta-
takse ja analiilisitakse. Kolmevaatuselise lavastuse vaatused katkestati
poolelt sonalt kdige pdonevamas kohas, et neid siis pirast vaheaega
samast kohast jétkata. Harjumuspédrasest mustvalgest ideoloogilisest
peajoonest erines “Perekondlik pidu” ka selle poolest, et paadunud
kelmi Tomast kujutati kui véga intelligentset ja niiliselt rahulikku, oma
diguses veendunud inimest.

“Adomas Brunza saladus” (Adomo Brunzos paslaptis, 1966) esi-
etendus 1966. aastal Rakvere teatris, lavastajaks Mai Mering. Sisuli-
selt kuulub see nididend ndukogude kirjanduses nii populaarse ja kohati
isegi iileekspluateeritud teema alla nagu fasistide tekitatud kannatuste
kirjeldamine ja fasismi kriitika. Kui Grusas oleks oma teose kirjutanud
1940.—1950. aastail, leiduks seal ehk rohkem ideoloogilist vditlust
moraalselt heade ja halbade ning erinevatesse sotsiaalsetesse klassi-
desse kuuluvate tegelaste vahel, kuid 1960-ndaile omaselt ongi seegi
nédidend nii sisult kui ka vormilt palju ambivalentsem. Nimelt on teose
peategelane skulptor Adomas Brunza soja ajal gestaapo piinakambris
reetnud oma sdbra, antifasistliku liikumise juhi Povilas Daugirdase
ning seejdrel jirele andnud ihale sObra naise Teresé vastu. Tegevus
algab aastal 1965, kui Brunza ja Teres¢ Saksamaal orvuna iiles kas-
vanud poeg Rimas piiiiab jilile saada oma oletatava isa Daugirdase
reetnud isikule ning samas arendab suhet Brunza uue naisega. SiiZee-
list pdnevust hoiab seega iileval meestevaheline kassi-hiireméng, kuid
psiihholoogilises plaanis domineerib emotsionaalseks Adomaseks ja
ratsionaalseks Brunzaks 16hestunud peategelase sisekdne.

Naiidendi “Armastus, dzdss ja kurat” (Meilé, dziazas ir velnias,
1967) to1 1969. aastal Ugalas lavale Aleks Sats, hiljem on see tekst
olnud mitme harrastusteatri repertuaaris (nt 1986 J. Tombi nimelises
Rahvateatris, 2008 SEE Teatris). Teos uurib kolme 1960-ndate pdlv-
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konna noorukit: Andriust (Rein Malmsten), Juliust (Enn Kose) ja
Lukast (Peeter Jiirgens). Poiste iseloomustamiseks piisab faktist, et nad
méngivad koos dzéssansamblis, sest dZzéss ja tango siimboliseerisid
ndukogude tihiskonnas lddnelike pahede kvintessentsi. Sergei Levin
vihjas oma arvustuses koguni antisotsiaalsete ideoloogiate mirkidele
lavastuses, tuues nditeks hipi- ja lillelasteideoloogia koos fasismiga
(Levin 1970). T&si, poisid katsetavadki lubatu ja lubamatu piire, nii
et nende tegevusel on kohati selgelt kriminaalne taust. Seega ajastu-
kontekstilt ja ideoloogialt sarnaneb Grusase ndidend vidgagi Egon
Ranneti tilipopulaarse draamaga “Kriminaaltango” (1968), mille pdhjal
valmis Eesti Televisioonis 1981. aastal telelavastus “Kriminaaltango
ja véga korralikud inimesed”. Noori mehi piiliab halvalt teelt tagasi
ithiskonna riippe tuua 17-aastane Beatri¢e (Leila Siilik), kellesse koik
kolm on armunud, kuid kelle nad 16puks oma kiiiinilisusega hukutavad.
Huvi pakuvad just Beatrice sisekaemuslikud ja psiihhoanaliiiitilised
stseenid, mis rulluvad lahti pérast psiitihilist Sokki (I vaatuses padeviku
avalikustamine, III vaatuses vigistamine). Sellest ansamblist tdstetigi
kriitikas esile just Sédliku osatditmist, mis triivis eemale iihekiilgsest
naiivsusest-positiivsusest ning mojus oma psiithholoogilise veenvuse ja
motteselgusega.

Eestis pole lavale joudnud ka GruSase “peaaegu absurdne tragi-
komoodia” “Soome saun” (Suomiska pirtis, 1984), mis kujutab ndu-
kogude nomenklatuuri korrumpeerumist ja allakdiku ning kannab
selgelt 1980. aastate ihiskonnakriitilise olmedraama esteetilist pitserit.

Kui leedu draama ja teatri ajalukku on jélje jatnud eelkdige Grusase
ajaloo- ja isamaa-ainelised tekstid, nagu “Herkus Mantas” v&i “Barbora
Radvilaité” (Lithuanian Theatre 2009: 108, 121, 148), siis Eesti lava-
dele joudsid need, mis tegelesid ndukogude iihiskonnas oluliste teema-
dega. Kuigi autor kasutab seal huvitavaid modernistlikke tehnikaid, on
nendel niidenditel olnud Eestis teatud menu vaid véikelinnateatrites
ning sedagi vaid iiheks lavastuseks.

4. Justinas Marcinkevic¢ius (1930-2011)

Justinas MarcinkeviCiuse vérssdraamad, mille moju leedulaste
rahvusliku eneseteadvuse tousule ei saa alahinnata, on huvi pakku-
nud kiill Eesti tdlkijatele ja kirjastustele, kuid mitte teatritegijatele.
Nagu néitas juba GruSase dramaturgia retseptsioon ja mida kinnita-
vad ka MarcinkeviCiuse teoste tdlked, siis Leedu ajalugu voi selle
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taustal toimuvaid suhtedraamasid ei ole Eesti lavastajad pidanud pii-
savalt huvipakkuvaks. Takistuseks vdis osutuda ka nende nédidendite
vorm — vérss. Viljakas leedu kirjanduse tolkija Mihkel Loodus on
vahendanud eesti keelde Marcinkevi¢iuse Leedu kuulsusrikast ajalugu
tutvustavate draamapoeemide triloogia “Mindaugas” (1968, ee 1988),
“Katedraal” (Katedra, 1971, ee 1979) ja “Mazvydas” (1977, ee 1991).
Lisaks sellele on Ilmar Vananurm tdlkijana avaldanud vérssndidendi
“Heroica, ehk, Prometheuse hukkamdist” (Heroica arba Prometejo
pasmerkimas, 1977, ee 1982), tdlgenduse kreeka miitoloogilise kange-
lase Prometheuse loost.

Marcinkeviciuse ldhenemine Leedu ajaloole ei ole tavapérane,
muistset vabadust ja kuningriiki heroiseeriv, vaid pigem problemati-
seeriv ja inimlikustav. “Mindaugases” tegelevad ajalookirjutuse prob-
leemiga tegelased Must ja Valge kroonikakirjutaja. “Valge kroonika-
kirjutaja: “Jah, faktid! / Sind huvitab vaid fakt. Kuid inimene? / Mis
stinnib inimestes? Mis neid vaevab? / Miks nad on rodmsad? Miks nad
kurvastavad? Miks pdimunud on neis kdik sasikeraks, / mis hargneda
ei taha? Aga faktid — neid lihvinud on ajaloo murdlained / kui lutsukive
Neemeni joe kaldal, / mis kolbavad vaid lastel pilduda. / Ei, tuleb ndha
iildist. Inimest! / Ta tegude eesmarke, pohjusi.”” (Marcinkevicius 1988:
11) Kirjanik samastab end selles teoses Valge kroonikakirjutajaga, sest
13. sajandi ajaloostindmusi késitletakse pigem kui diskursiivset kon-
teksti Mindaugase siseelu kujutamiseks ja tema hingepiinade ajendit.
Mindaugas pithendab kogu oma elu iihele ideele, Leedu kuningriigi
loomisele ja laiendamisele, ohverdades selle nimel nii oma jumalad
kui ka ldhikondlased, kuid rahu ja dnne selle idee realiseerumine talle
ei too, eesmirk abindusid ei piihitse. Leedu esimene kuningas mdojub
labinisti hamletliku, eetilistest ja eksistentsiaalsetest kohklustest vae-
vatud tegelasena ning seda paralleeli tugevdab ka vérssteose 16pp — nii
Mindaugase kui ka Valge kroonikakirjutaja morv.

Samasugune, siseheitlustest, eneseohverdusest ja palavast isamaa-
armastusest kannustatud tegelane on ka Martynas Mazvydas ndidendis
“Mazvydas”. Tegemist on 16. sajandil Leedu- ja Preisimaal elanud
luteri pastori ja rahvavalgustaja, esimese leedukeelse raamatu, katekis-
muse (ilmunud 1547) autoriga. Teda piinab pool elu igatsus Leedumaa
jdrele, mida hakkab siimboliseerima kodudele istutatud tamm ning selle
sdnaga assotsieeruv mee ja vere maitse suus.

Virssdraama “Katedraal” tutvustab 18. sajandi 16pus Vilniuses tegut-
senud rahvuslase ja Vilniuse katedraali arhitekti Laurynas Stuoka-
Guceviciuse (1753-1798) eneseotsinguid kunstnikuna ja vastasseisu
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voimuga. Teose esimene osa késitlebki leedu kunstnike identiteedi
véljakasvamist kuningavdimu ja kiriku teenrite rollist ning teine osa
1794. aasta rahvaiilestdusu, mille juhtide sekka Laurynas astub. Tege-
vustikust olulisemad on siiski poeetilis-filosoofilised motisklused
inimese ja kunsti kohast tihiskonnas.

Analiiiisitud teosed voimaldavad Marcinkeviciust nimetada ka
Leedu Shakespeare’iks ning see vordlus pdhjendab osaliselt ka tema
tekstide kuulumist vaid Eesti lugemisteatrisse.

5. Kazys Saja (1932)

Kbige tuntum leedu niitekirjanik Eestis on kindlasti Kazys Saja.
Lihtsa maapoisina iiles kasvanud, vorsusid tema teemad ja teosed
samuti valdavalt kiilatihiskonnast ning maaelust. Saja esimene kutselise
teatri lavale joudnud nédidend — “Kihlvedu” (Lazybos, 1954, Klaipeda
teater) — esietendus juba kaks aastat hiljem ka Eestis, Pdrnu draama-
teatris (lav Artur Ots). Tegemist oli kaasaegse kolhoosikomoddiaga,
mida viirtsitasid kupleed ja tantsud (ENSV Toédnduskooperatsiooni
Kultuuribaasi Pérnu Klubi tantsijate esituses). S.Marvet kiitis oma
arvustuses, et suurt rddmu pakkusid vaatajaile kolm negatiivset laisku-
rist tegelast: napsulembeline ritsep Domas (Henn Jaaniste), puskariga
dritsev poOllutodline Veronika (Lia Tarmo) ning seelikukiitist ja kiila-
intelligendist arvepidaja Martynas (Paul Ruubel). Positiivsetele tege-
lastele, sh ka peategelastele heitis ta aga ette verevaesust, kantseliiti ja
ideologiseeritust (Marvet 1956). “Kihlveo” tegevuslikus keskmes asu-
vad nimelt tookad noored — kombainer Ignas (Ilmar Toomla) ja tema
abiline Aldona (Oie Maasik) — ning nende vahel puhkenud suur siigav
armastus, mida Domase ja Martynase kihlvedu dhvardab nurjata.

Nagu Juhan Smuul Eestis, nii t61 Saja Leedus teatrilavale rahvaliku
huumoriga viirtsitatud kaasaegsete lihtsate inimeste elu, ignoreerides
sotsialistliku realismi mustvalget tegelassiisteemi ning klassivoitluse
koikeldbistavaid kdsulaudu. Samas on tajutav autori mure humanistlike
vaartuste allakdigu ning kasuahnuse ja minnalaskmismeeleolude voi-
dutsemise pérast. Sajast kujunes Eestis 1970. aastail vdga populaarne
autor ning seda eriti viljaspool Tallinna. Jargnev nimekiri kinnitab seda
viidet ja annab kronoloogilise lilevaate Saja retseptsioonist Eesti teatris.

“Kihlvedu” (1956, lav Artur Ots, Pdrnu draamateater)

“Piithajarv” (1971, lav Grigori Kromanov, Draamateater)

“Poliiglott” (1974, lav Gunnar Kilgas, ETV)
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“Puutuvid” (1977, lav Ingo Normet, Parnu draamateater)

“Klemens” (1978, lav Kaarin Raid, Vanemuine, lavakunstikateedri
8. lennu diplomilavastus)

“Uhepievaliblikate ming” pealkirjaga “Naljapiev” (1979, lav
Heino Torga ja Felix Subin, Ugala)

“Hingedevahetus Lohutusmajas” pealkirjaga “Liivakell” (1983, lav
Kaarin Raid, Vanemuine)

Saja nédidendeid on méngitud iisna aktiivselt ka harrastusteatrites,
kuid selle kohta puudub ammendav statistika. Teoste ja tdlgete rohkuse
markeerimiseks olgu siiski dra mainitud jargmised: “Rahutus” (1965,
Tartu Riikliku Ulikooli klubi niitering), “Piike ja post” (1966, Rahva-
teater Noorus, 1982, Voru rahvateater), “Maniakk” (1976, Tallinna
Pedagoogiline Instituut, 2005, Johvi nditetrupp, 2007, Vilde teater),
“Abstinent” (1979, Viljandi rajooni kultuurimaja) jt. Lisaks kahele Saja
ndidendikogumikule, mida tutvustatakse edaspidi, on eesti keeles ilmu-
nud veel argielu- ja suhteprobleeme késitlevad “Péike ja post” (,,Meie
repertuaar 1965, nr 11) ning “Naine lahkub vihmavalingusse” (“Kul-
tuur ja elu” 1970, nr 11).

Jargnevalt vaatlen temaatiliselt Saja tekstide pohjal tehtud lavastusi
Eesti kutselistes teatrites ning ka tekste, mis pole lavale jdudnud voi on
pakkunud huvi ainult asjaarmastajatele.

Saja hakkas iihena esimestest leedu néitekirjanikest kirjutama ting-
likke, paradoksaalsetel kujunditel pShinevaid ja absurdielementidega
ndidendeid. Andres Laasik, tdommates paralleele Tartust ja Kaunasest
kiiranud teatriuuenduste vahel 1960. aastail, toob mh esile ka moder-
nistlike joonte ilmumise eesti ja leedu dramaturgiasse ning mainib leedu
modernismi esindusautorina just Sajat, kelle tinglikud liihindidendid
“Maniakk” (1968), “Poliiglott” (1969) ja “Abstinent” (1970) ilmusid
1973. aastal Mihkel Looduse tolkes ka eesti keeles. (Laasik 2005: 41)
Nii eesti kirjandus- kui ka teatriviljale joudsid need tekstid aga vidikese
hilinemisega, kui teatrivuenduse korgaeg oli juba lébi.

“Maniaki” (Maniakas) tegevus toimub suletud ruumis — rongi-
vagunis —, kus piilitakse {iles leida maniakk. Peaaegu koik sditjad
mojuvad kahtlaselt ning osa neist suletaksegi kinnisesse kupeesse.
Kuid rong lisab jérjest kiirust ning kihutab modda kdigist jaamadest.
Raudteeametnik kinnitab rinda fasistliku mérgi ning sunnib reisijaid
hirmu peletamiseks laulma. “Maniakki” voib tdlgendada totalitaarse
(nii fasistliku, kommunistliku kui ka kapitalistliku) iithiskonna para-
boolina ning seeldbi saavutab ta ka niilidisajal universaalse tildistusjou.
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“Poliiglott” (Poliglotas) on umbes samasugune mudeldraama nagu
“Maniakki”. See lihevaatuseline tragikomoddia poliiglotist professorist
esietendus Eesti Televisioonis 1974. aastal Gunnar Kilgase lavastuses.
“Poliiglotti” voib klassifitseerida eksistentsiaalseks mudeldraamaks,
millel on pShiméttelisi sarnasusi nt Paul-Eerik Rummo “Tuhkatriinu-
ménguga” (1969). Nagu Rummo, nii ka Saja ndidendis kannavad pea-
tegelased tildnimesid: Professor; Naine, keda ta ootas; Naaber. Keskne
konflikt “Poliiglotis” on {isna lihtne ja universaalne: pensioniikka joud-
nud iiksik Professor leiab, et teadustodle keskendudes ja eraelust loo-
budes on ta teinud elus vale valiku. Niiiid ootab ta Naist, keda ta ootas.
Mehe korterisse ilmub kiill mitmesuguseid naisi, kes kdik ennast talle
pakuvad, kuid iikski reaalsetest naistest ei tundu talle dige, vdhemalt
vorreldes tema kujutlustest siindiva ebamaise Naisega, kellel on samas
ilmseid sarnasi professori majapidajannaga. Naaber seevastu on panus-
tanud perekonnale, mis aga ta elu pdrguks muudab. Néidend 16peb
Professori kdikehdlmava tddemusega “Kannatan, jérelikult elan” (Saja
1973: 43-44). Poliiglotist professor oskab kiill kiimneid keeli, kuid ei
oska riadkida oma ligimestega, ei oska ldheduse keelt.

Sirje Endre pidas Gunnar Kilgase lavastust tdhelepanuvéérseks
saavutuseks Eesti teleteatri ajaloos ning eelkdige just kahe meeldejiéva
rolli, Heino Mandri Professori ja Endel Pédrna Naabri parast. Mandri
ei kartnud viia Professori rolli naeruvéirsuse viimse piirini, ent see
naeruvadrsus kulmineerus iilevas traagilisuses. Endel Pérn seevastu
mdjus oma rollis joulisemalt, labasemalt ja kiilinilisemalt kui Naaber
Saja tekstis. Endre kiisis, et ehk on elu, mida Naaber elab, lihtsalt kdige
halvemaid allaandmise viise. (Endre 1974) Lavastaja oli teinud oma
tolgenduses ka ithe pShimottelise muudatuse ning valinud ebamaist
Naist (Iivi Lepik) ja koduabilist Indulgencijat (Katrin Vilbe) kehastama
kaks erinevat, peaaegu vastandlikku niitlejannat, rohutades kujutluse ja
iha ning reaalsuse lepitamatut vastuolu.

Ka “Abstinent” ehk “Karsklane” vdiks oma alkoholismivastase
propagandaga olla aktuaalne 21. sajandi Eesti teatris ja iihiskonnas, kui
teksti fiktsionaalne maailm poleks nii tugevalt ankurdatud ndukogude
tihiskonda. Nimelt esindab néidendi tegelaskond tiiiipilist ndukogude
nomenklatuuri, kes uhkeldab voimalustega hankida peeni jooke-sooke,
reise 1ddnde ning korterit uues kdigi mugavustega majas. Neile vastandub
peategelane Vaitasius, kes piiliab iilejddnud seltskonnale oma kainu-
sega vastanduda, kuid ei pea iihiskondlikule survele vastu ning sureb
alkoholimiirgitusse.
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Nagu o6eldud, moodustavad domineeriva osa Saja niidenditest
siiski Leedu kiilaelu kujutavad nalja ja lauluga viirtsitatud traagilise
alatooniga tekstid. Hea {ilevaate tema loomingulisest kdekirjast annab
Mihkel Looduse tolgitud kogumik “Leegitsev pirnipuu” (Saja 1983),
mis koondab lisaks nimiteosele veel ndidendeid “Piihajarv”, “Klemens”,
“Puutuvid” ning “Hingedevahetus Lohutusmajas”.

Niidendil “Piihajarv” (Sventezeris, 1970) on ideoloogilisi sarnasusi
nii ndukogude eluolu kritiseerivate (Eesti teatris domineeris see suund
1980ndate algul) kui ka ténapédevaste Okokriitiliste (meil lisna margi-
naalne suund) teostega. Kaunis Piihajérv, mille ddres tegevus toimub,
stimboliseerib siin looduse piihadust, mida geoloogid oma puurkaevu-
dega on riivetanud ning seeldbi rikkunud ka looduse tasakaalu. Kuid
Saja ei vastanda omavahel mitte ainult loodust ja tehnoloogiat-tootmist,
vaid ka maa- ja linnainimesi. Esimesed kannavad edasi traditsioonilist
elulaadi ning viértusi, teised on aga oma kohatuse (koha puudumise)
tottu moraalselt laostunud (alkoholism, moraalitus, hoolimatus). Teo-
sesse lisab groteski kahe leeri vahel pendeldav Izolda, nn kiilaullike,
kes ei tunne mingeid hea ja halva piire. Ta satub osalema mitmes
naturalistlikus stseenis ning viirtsitab konfliktipingeid lorilauludega.
Izolda on justkui Leedu kiilanarr, kes laseb ennast kiill narrida, kuid
viljub narridest olukordadest ometi alati vditjana. Tema suust kolab ka
nédidendi 16pumoraal “Elame veel, Daugviliene, elame veel. Niisamuti
nagu pilliroog. Kuhu tuul puhub, sinna podrame” (Saja 1983: 56).

“Piihajérve” lavastas 1971. aastal Draamateatris Grigori Kromanov
ning see palvis palju ja tunnustavat tdhelepanu. ENSV Teatriithingult
said aastapreemiad nii lavastaja kui ka kolm néitlejannat: Aino Talvi
(Daugviliene), Ita Ever (Izolda) ja Liina Saari (Ramune). Kriitikas arut-
leti palju tehnilise progressi ja looduskaitse vastasseisu teemadel ning
kiideti eelnimetatud rolle. U. Taavas [Vambola Rihni pseudoniiiim]
leidis, et Kromanovi surmtdsine lavastus jagab tegelased liiga lihtsalt
kahte lehte ning seepdrast mojub ka 1dpplahendus lihtsustatult, justkui
probleem oleks vaid geoloogides. Ta véidab, et leedulased ise mingivat
seda ndidendit komoddiana ning et koomiline element ei tuleks kah-
juks ka Tallinna lavastusele. (Jarv ja Taavas 1971) Ramune puhul t3stis
kriitika esile tema loomulikkust, siirust ja loodusldhedust, Daugviliene
juures tema traagikat ja elujdudu, Izolde rollist siindis mitu vérvikat
kirjeldust. Teatrikunstnik Lembit Roosa vastandas esimeses vaatuses
mustavad surnud puud vast pestud valgele pesule ning vastukaaluks
eelnevale t6i kolmandas vaatuses lavale looduse ilu oma tiies tdhendus-
likus potentsiaalis. (Tobro 1971)
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“Klemens” (Devynbédziai vdi Klemensas, 1974), muusikaline moistu-
lugu kahes osas, sobiks hdsti muusikali voi ooperi libretoks, sest juba
stizees méngivad keskset rolli muusik, muusika ja laulud, siizee meenu-
tab dramaatilist vaateméngulistest stseenidest koosnevat muinasjuttu.
Nagu Saja ndidenditele iseloomulik, moodustuvad selleski ndidendis
kaks vastandlikku leeri. Kui alguses on Uheksahida kiilas siimboolne
voim heitlapsena tiles kasvanud muusiku Skalnase kées, siis aegamdoda
votab vdimu ja koos sellega ka Skalnase armastatu Danute temalt {ile
noor kiilavanem Daunoras. Imeliseks abimeheks voimuhaaramisel osu-
tub Klemens, iirgsonn, kelle vGoramaa kaupmeeste laev Uheksahida
kiilla toob. Miitoloogilised mddtmed omandanud Klemens hakkab
tahistama rikkust ja heaolu. Kahjuks ei salli Klemens muusikat, laulu,
tantsu ehk ldrmakaid 16bustusi, nii et see tuleb rangelt keelata. Neli aas-
tat hiljem tapab Skalnas sonni, et anda kiilarahvale tagasi nende laulud
jardodmus meel. Just siis, kui tundub, et esialgne kasinusel pohinev har-
moonia on kiilas taastatud, ldheneb kiilale kaupmeeste laev dunikhalli
tdkuga. Skalnas tormab I6hkuma savipotte, mida kiilarahvas kasutas
kiivrina kaitseks Klemensi vastu, mérkamata, et nii piiratakse ka oma
(kriitilist) vaatevilja. Seega néib Saja véitvat, et mammona teenimine
piirab inimlikku vabadust, nii fiiiisilist kui ka mentaalset.

Vanemuises lavastas ndidendi Kaarin Raid koos lavakunstikateedri
8. lennu iilidpilastega. Erilise miindi andsid lavastusele Urmas Alendri
komponeeritud meloodiad ja laulud ning tema enda osalus etendustes.
Tiiu Tepandi lava- ja kostiiimikujunduses segunesid talupojakultuur
linnakultuuri ja fantaasiaga.

Eestis kdige kuulsamaks Saja teoseks voib pidada ndidendit “Puutuvid”
(Mediniai balandziai, 1975), sest sellel pohinevast Ingo Normeti lavas-
tusest on tehtud 1979. aastal televersioon, mida on korduvalt ka Eesti
Televisioonis ndidatud ning kus ansamblis Kuldne Trio kuulsust kogu-
nud Mihkel Smeljanski ja Jiiri Vlassov tegid teiste Parnu niitlejate hul-
gas huvitavad rollid. Artikli autorile jdi juba lapsepdlvest meelde Uno
Uibo lavakujundus, eksootilisena mojuv leedu puukésitod (puuristid,
laternad jms) ja puitarhitektuur, rahvalikku muusikasse disharmoo-
niat kiilvav elektrooniline muusika ning potikedrana poodrlev poord-
lava. Nagu eelmine ndidend, kujutab ka “Puutuvid” iihe teemana vaese
poisi kiiret jdudmist haljale oksale. Kuid rikastumine vahendeid vali-
mata Leonasele (Smeljanski) dnne ei too. Teose alguses jadb mulje, et
tegemist on melo- vdi saatusedraamaga, kus Leonase hiiljatud armas-
tatu (Lii Tedre) ja tapetud laps talle kitte maksavad, kuid see mulje on
ekslik, sest Sajat néib liksikisikutest rohkem huvitavat see heas ja halvas
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kokku hoidev kiilaiihiskond. Praktiline madistus ja siidameheadus aitab
selle kogukonna suuremate kaotusteta ldbi ka segastest sdjaaegadest.
Teise osa keskmesse on Saja toonud hoopis juudi tiidruku Judita (Helle
Kuningas), kes end faSistide eest samas kiilas peidab. Tundeinimesest
vastu tahtmist praktiliseks perenaiseks hakanud Terese (Tedre) saab aga
kiitiraka Kiilirukesega (Vlassov) kuus last.

“Puutuvid” palvis mitu preemiat: lavastaja Ingo Normet tileliidulise
festivali vabariikliku vooru laureaadi tiitli ja II preemia, kunstnik Uno
Uibo I preemia, Jiiri Vlassovi roll II preemia ning esile tdsteti ka Mihkel
Smeljanskit. “Vlassovi Kiitiruke on “Puutuvide” soojuskiirguse tundlik
nditaja, lavastusmotte kvintessents.” (Laid 1977) Seda ideed kandsid
lavastuses ka Kiitirukese meisterdatud vérvilised ménguasjad — puu-
tuvid, rahuidee maaldhedased representatsioonid.

Lavastamatajdi Eestis samanimelises kogumikus avaldatud “Leegitsev
pirnipuu” (Liepsnojanti kriausé,1977), kus on dratuntavalt esitatud Saja
lemmikteemad: demoraliseeriv materialistlik ndukogude tihiskond ning
sellele vastukaaluks seatud traditsiooniline eluviis ning folkloor. Kuid
selle nédidendi teevad huvitavaks peategelase Elena madiskdivulikud
ndgemused, kus surnud rddgivad vaheldumisi elavatega ning kus stinnib
tugevaid visuaalseid metafoore. Niiteks oma mehe surma nieb/tdlgen-
dab ta niimoodi: “Kui lava valgeneb, seisavad Burba jaBivainis
keset tuba ja hoiavad raami, mille sees on uks. Siinpool suletud ust
seisab Elena. Tema ettesirutatud kétel on viht punast 1onga. Long
laheb 1dbi ukse lukuaugu, ukse taga seisva [surnud — A. S.] Vana-
emani, kes kerib 1onga kerasse ja vestab edasi oma poolelijidnud
muinasjuttu.” (Saja 1983: 184) Elena on parimust hoidev vana maa-
naine, kunstnik, kes maalib kirglikult naivistlikke teoseid, milles tema
reaalne elu seguneb maélestuste ja/voi ettekuulutustega. Just nimelt side
eelkéijate, surnud sugulastega seob tema maailma tervikuks ning paneb
aluse harmoonilisele elule. Elena kolm téiskasvanud tiitart 1&htuvad
rohkem materiaalsetest vaartustest, mis satuvad vastuollu humanistliku
eetikaga, ning peavad ema kunstiharrastust haiguseks. Ndidend 16pebki
sellega, et tiitarde pealekdimisel on ema terveks ravitud ehk temast on
saanud tavaline ndukogude inimene — asjalik sanitar. Leegitsev pirni-
puu teose pealkirjas viitab aga Elena rdagitud mdistuloole tagakiusatud
pirnipuust, mis pikselt halastust palus ning mille pikne alles siis pdlema
siilidata sai, kui see teistest puudest pikemaks oli kasvanud. Selles ani-
mistlikus paraboolis v3ib ndha otseseid paralleele kristliku passiooniga.

“Uhepéevaliblikate méng” esietendus 1979. aastal Ugala teatris
pealkirjaga “Naljapiev”(lav Heino Torga ja Felix Subin). Selle nii-
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dendi ja lavastuste kohta kdiv info on iisna napp. Ugala kirjandusala
juhataja Subin tutvustas “Naljapéeva” toona nii: “1. aprill on naljapieyv,
ainus ja toeline pidupdev selle komdoddia tegelaste jaoks. Nad aimavad
ja valmistavad ette seda pieva, mil avanevad nende elu liblikatiivad, et
siis teha nalja, pilada koike, mis ette juhtub. Nad armastavad, vihkavad,
usuvad, petavad, abielluvad, lahutavad, to6tavad, laisklevad — mangel-
des, sest miang on muutunud nende elu mdtteks.” (Subin 1979)

Eelmistest teostest monevdrra erinev on ndidend “Hingedevahetus
Lohutusmajas” (1981), sest kuigi autor on tegevuse paigutanud oma
kaasaega ja planeedile Maa ning samas andnud teosele Zanriméératluse
“ulmeline melodraama”, voib seda tingliku aegruumi ja filosofeerivate
tegelastega teost klassifitseerida Saja teiste eksistentsialistlike mudel-
draamade hulka. Lohutusmajaks nimetatakse vanasse lossi rajatud
kliinikut, kus doktor Novat pakub enesetappu plaanivatele klientidele
vOimalust vahetada oma hing ja elu mone teise selle maja kliendi oma-
dega. Lugeja-vaataja saab kaasa elada erinevate tegelaste rollivahetus-
dilemmadele: kas ja kellega iildse tasub dra vahetada oma elu — onnetu
kiill, aga siiski oma. Ldpuks selgub, et sajast enesetapjast pole keegi
seni veel sellele liimile ldinud ning paljud on selle asemel leidnud oma
kutsumuse teiste Onnetute inimeste aitamises. Seega teose sOnum on
kiill selge, kuid psiihholoogiliselt tunduvad tegelaste dkilised armu-
mised ning meelemuutused siiski ebausutavad. Samas ei tohi alahinnata
teoses esitatud motteméngu teraapilist moju.

Evald Kampus (1983) tutvustas teost Vanemuise esietenduse eel rea-
listlikust paradigmast 1dhtuvalt: “Tegevuspaigaks voib kujutada mingit
Ladne ultramoodsat linna koos heategevusasutuste, psiihhoteraapia-
katsete ja Sarlatansusega.” Kriitikud heitsid Kaarin Raidi lavastusele
ette ebaiihtlust ja autoripositsiooni ebaméérasusust. Leiti, et vOrdluses
vahetult enne “Liivakella” esietendunud ja temaatiliselt sarnase Luigi
Pirandello teosega “Heinrich IV” jddb Saja tekst tiheduselt alla. Ette-
heiteid jagus ka Vanemuise néitlejatele, kes jéid kinni oma tuttavatesse
stampidesse ning kippusid {iksteist “surnuks mangima” (Tiirn ja Ojar
1983).

Kazys Saja ndidendid on andnud téhelepanuvédrse panuse Eesti
teatrite repertuaari. Eriti on siinseid teatritegijaid volunud Saja eksis-
tentsialistliku alltekstiga kujundirohked tekstid, millel pole tugevaid
rahvusliku kultuuri markereid.
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6. Marius Ivaskevicius (1973)

Marius IvaskeviCius on ilmselt kdige kuulsam ja skandaalsem
21. sajandi Leedu (ndite)kirjanik, kes oskab méngida leedukatele hel-
ladel teemadel. Néiteks naeruvédristas tema ndidend “Madagaskar”
(2004, lav Rimas Tuminas, Vidike Teater) leedu rahvuslikku ideoloogiat
ja suurkujusid. Mitu oma teksti on ta ise lavale toonud ning aastast 2007
tegutseb ta filmirezissdorina.

IvaSkevicius {iillatas Eesti publikut oma nédidendiga “Véiljaheitmine.
Uhe duna kroonika” (Isvarymas. Vieno obuolio kronika, 2011, tlk
Tiiu Sandrak), mille Hendrik Toompere jr lavastas aastal 2016 Eesti
Draamateatris. Ullatas, sest kuigi ka Eesti oli seisnud silmitsi massilise
véljarindega, olid selle teema kunstilised késitlused olnud kas kurb-
koomilised ja musta huumori votmes (nt teleseriaal “Kalevipojad”,
stsenarist Martin Algus, rez Ergo Kuld, 2011, Kanal 2) voi dokumen-
teerivad-lepitavad (nt teatrilavastus “45 339 km? raba”, autorid Andra
Teede ja Laura Mets, 2015, Endla).

“Viljaheitmine” eristub eelnimetatutest eepilisuse ja eksistentsiaalse
mootmega. Endine kriminaalpolitseinik, rassistlike ja homofoobsete
kalduvustega Ben (Kristo Viiding) jutustab oma Inglismaale saabumise
ja immigrandieluga kohanemise loo. Ouna kujund niidendi pealkirjas
parineb nn inimsmugeldajate sldngist, kus varskelt maale toodud ini-
mesi nimetatakse dunteks. Kuid oma 12 aastat kestnud odysseuslike
eksirdnnakutega seoses maalib ta ka karakteerseid portreid erinevatest
Leedu vai iildisemalt immigranditiiiipidest. Siin on vene verd kantpea
Vandaal (Nikolai Bentsler), kelle jaoks onn seisneb vaid vaikses
nurgakeses ja valges viinas, skvotteritest anarhistid Olga (Liisa Saare-
méel) ja Karlis (Christopher Rajaveer), vihendudlik ja ambitsioonitu
pardikorjaja Eddy (eestiparaselt Eedi — Markus Luik), luhtunud
kunstnikuambitsioonidega I6butiidruk ja hilisem mosleminaine Miglé
(Egle — Inga Salurand) jt. Ben l4bib peaaegu kdik immigrandielu faasid,
alustades passivargusest, petta ja peksa saamisest ning muudest paadi-
ehk sillaaluse elu “hiivedest” ning liikudes eluruumidest voi mentaal-
setest paradiisidest véljaheitmistest hoolimata vaikselt elu edetabelis
iilespoole, kuni jouab taas politseiniku auvdirse ametikohani. Lisaks
sellele on tema britist tiidruksdber ja tookaaslane Liz (Elizabeth —
Harriet Toompere) lapseootele jdédnud. Ben, niiiid nimega Bobby, on
oma identiteeti Lizi eest varjanud, kuid kohtumised vanade tuttavatega
paljastavad ta — oodata on uut Paradiisist véljaheitmist. Ndidend 10peb
siiski lepitavalt: Ben lepib nii oma kauaaegse vihavaenlase, teda peks-
nud britiga kui ka inimelu tihe pShiatribuudi — véiljaheitmisega.
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Kuigi “Viljaheitmise” lavastus Leedus tekitas alguses suure skan-
daali, eelkdige ebatsensuurse sOnakasutuse ja tundliku temaatika tottu,
on nii tekst kui ka selle lavastused Vilniuses, Riias ja Tallinnas sot-
siaalselt funktsioonilt samuti lepitavad. Késitletakse kiill emigratsiooni
kui riiklikult ja rahvuslikult teravat probleemi kdigis Baltimaades ning
immigrandi rusuvat enese- ja elutunnetust uuel kodumaal, kuid seda
tehakse humoorikalt ning peaaegu muusikali vitmes.

Kokkuvotteks

Eesti keeles on vilja antud ning Eesti kutselistes teatrites lavastatud
20 leedu ndidendit, kuid need kategooriad kattuvad iiksteisega vaid
osaliselt. Leedu keelest eesti keelde tdlgitud ndidendite hulk on suu-
rem, kui artiklis kisitletud, ulatudes umbes 40-ni. Leedu kirjanduse,
sh néitekirjanduse eesti keelde vahendamine on suures osas olnud iihe
tolkija — Mihkel Looduse — missioon. Loodus on tdlkinud 27 leedu
autori ndidendit (Leedu... 2013).

Lopetuseks tuleb kiisida seda, mida oleks pidanud kiisima juba alus-
tuseks: mis on Eestil Leedust voi Leedu niitekirjandusest?

Esiteks, kuna eesti niitekirjandus ning tegelikult isegi mitte dramaa-
tiline proosa ei suuda rahuldada koigi kohalike teatrite pidevat vajadust
uute voi unustusse vajunud tekstide jarele, siis on suurem osa reper-
tuaarist 14bi aegade tuginenud tolkekirjandusele. Kui ndidendeid juba
peab eesti keelde tolkima, siis miks mitte voimalikult laiast kultuuri-
lisest ringist, kuhu kindlasti vdiksid kuuluda ka l4ti ja leedu kirjandus,
eeldusel, et neil on pakkuda midagi omapérast vastukaaluks niiiidis-
teatris domineerivale angloameerika néitekirjandusele.

Lisaks eelnimetatud pragmaatilisele pdhjusele tuleks vilja tuua ka
sotsiaalpoliitiline argument. Nimelt on {iheks ldhinaabritega kultuuri-
sidemete arendamise pdhjuseks alati olnud ka rahu ja koostdd tagamine
vai sillutamine. Kultuur on nagu 6li &ri ja poliitiliste sidemete toimimiseks.

Ning I6petuseks kdige olulisem, esteetilis-eksistentsiaalne argument.
Kunst on alati aidanud motestada inimeksistentsi alusprintsiipe, visan-
danud olemisvdimalusi, tutvustanud ja selgitanud erinevaid véartus-
hinnanguid. Leedu dramaturgia on pakkunud eesti niitlejatele materjali
mitmeplaaniliste rollide loomiseks ning lugejatele-vaatajatele eelkdige
dratundmisrdomu ja hingetuge traditsioonilise kultuuri ja humanistlike
vadrtuste hoidmisel. Kuid samavorra on leedu draama toonud esile ka
erinevusi, eriti just draamatehnilises vallas, mis eesti kultuuri ja eest-
laste maailmapilti kindlasti rikastavad. Vaid voora silmades néded sa
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iseennast — see kehtib nii rahvuse kui {iksikisiku kohta. Ning timber-
pOordult — “Voib inimlaps teist inimlast vaid mdista / ja iiksnes niivord,
kuivord moistab ennast” (Marcinkevicius 1980: 10).

Mirkus: Selle artikli valmimist on toetanud Euroopa Liit Euroopa
Regionaalarengu Fondi kaudu (Eesti-uuringute tippkeskus), see on
seotud Eesti Haridus- ja Teadusministeeriumi uurimisprojektiga PUT
192 (“Esilduvad lood: jutustamine ja iihine tdhendusloome narratiivses
keskkonnas™).
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Abstract. Anneli Saro: Reception of Lithuanian drama in Estonia. The
article has two aims: (1) to give a statistical overview of Lithuanian drama
published and staged in Estonia, and (2) to investigate the reception of Lithu-
anian drama in Estonia, relying on close reading of the plays and analysis
of audiovisual recordings and criticism, and interpreting the sources in the
Estonian cultural context. The term “reception” here covers the creative work
of translators, directors, actors, scenographers, etc., as well as diverse mental
activities of readers and spectators.

The first part of the article tackles the historical development of cultural
relations between Estonia and Lithuania in the field of theatre, listing the
Lithuanian plays published and staged in Estonia during different epochs and
contextualizing the reception. In the second part, the plays of four influen-
tial playwrights are analyzed: works by Juozas GrusSas, Kazys Saja, Justinas
Marcinkevicius and Marius Ivaskevicius.

There are approximately forty Lithuanian plays translated into Estonian,
most of them by Mihkel Loodus. Twenty plays have been staged in profes-
sional theatres, and twenty have been published, although some are still in
manuscript. There are three groups of plays translated into Estonian: (1) plays
depicting Soviet society, staged in Estonia in the second half of the 1950s and
in the first half of the 1960s, 2) plays depicting Lithuanian history, mostly pub-
lished as books, and 3) existential plays that form the majority of Lithuanian
drama in Estonian.

Keywords: Lithuanian drama, Estonian theatre, reception, cultural relations
between Estonia and Lithuania





