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Sissejuhatus

Kaesoleva Kkirjutise eesmargiks on anda (ilevaade Dante Alighieri suurteosest ,Jumalik
komdddia“ ajendatud motiivistikust Karl Ristikivi ajalooliste romaanide sarjas. Ajaloolises
sarjas segab Karl Ristikivi mite ja ajalugu (Neithal 1994: 20), mille tagajarjel moodustub
neis middilisusele iseloomulik isomorfne struktuur (Lepik 2007: 175). Seet6ttu leidub sarjas
palju slindmuste, tegelaste ja motiivide korduvaid analooge ning selle llesehitus haakub
gooti katedraali filosoofiaga. Need votted loovad maailma, kus olulisel kohal on saatuslikkus
ja ettemaaratus, tekitades tunde, et siindmustiku taga on veel mingi peidetud reaalsus (Krull
1996: 117).

Karl Ristikivi on kirjas Uku Masingule 26. martsist 1969 avaldanud soovi struktureerida
oma ajalooliste romaanide sarja gooti katedraali eeskujul (vt Hinrikus 1996: 175). Dante
»Jumalikku komdddiat“ on nimetatud ,viimaseks katedraaliks* (Duby 1999: 244) ja see
jargib samamoodi nagu gooti katedraalid varakristliku teoloogi Pseudo-Dionysios Areopagita
filosoofiat. Pseudo-Dionysiose traktaadis ,Theologia mystica“ esitatud kujutluse kohaselt on
Jumal mitteloodud algne valgus. Ulimast olendist véljavoolav kiirgus loob hierarhilise korras-
tatud maailma. Eri tasanditel asetsevad maised olendid on voimelised jumalikku valgust
vastu votma ja edasi andma vastavalt oma asendile hierarhias. Kérgemad olendid on valguse
vastuvotmisel ja peegeldamisel ehk jumaliku tée tunnetamisel véimekamad kui alumiste
tasandite omad. Loodud olenditelt liigub valgus omakorda tagasi Jumala juurde. Eri tasandite
olendid on seotud armastusega, tekitades korraparase lhtekuuluva maailma. Gootika on
selguse, loogika ja kasvava kiirguse kunst. (Duby 1999: 134-145.)

Gooti katedraal (ritab edasi anda terviklikku maailma, eraldades loodu mitmekesisusest
jumaliku plaani (Duby 1999: 199). Katedraal jargib kdrgskolastika arusaamu siisteemsusest,
vastates kolmele noudele: (1) taielikkus ehk kiillaldane loetelu, (2) kiillaldane liigendatus ja
(3) kuillaldane vastastikune seos (Panofsky 1992: 2548). Skolastikast mojutatud gooti
ehitusmeistrid kasutasid voéimalikult palju vastandlikke arhitektuurilisi elemente ja slinteesi-

sid need tervikuks samuti nagu hegellikus siisteemis tees — antitees — slintees (Panofsky

1 Uurimus on jatkuks ajakirjas Acta Semiotica Estica VII ilmunud artiklile ,Gooti katedraal kui Karl Ristikivi
ajaloolise sarja esteetiline ideaal” (Keedus 2010: 35-63). Viimane vaatleb katedraalilikku 166vilist ja hierarhilist
struktuuri, mis moodustub ajaloolises tslklis Dante Alighieri ,Jumaliku kom&ddia“ eeskujul.
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1993: 518). Klassikalise gooti katedraali struktuur oli selgelt eristatavate ja omavahel
analoogilistes suhetes olevate alliiksustega, voimaldades (ihest arhitektuurielemendist tule-
tada teist. Naiteks on (he piilari ristldikest vdimalik tuletada kogu slsteemi Ullesehitust
(Panofsky 1993: 365). Katedraali pidev ja samal ajal liigendatud allliksustest koosnev sise-
ruum edastab dionysosliku sénumi kogu loodu htsusest Jumalas.

Dante Alighieri ,Jumalik komoodia“ jargib skolastikute kolme pdhinduet, Uritades edasi
anda terviklikku pilti universumist ehk koigist kaasaja teadmistest (mitte asjata pole Dante
suurteost nimetatud ,keskaja entsliklopeediaks"”). Tal on selge loogiline struktuur, mis koos-
neb homoloogilistest allliksustest. Porgu, puhastustuli ja paradiis on analoogilised nii oma
ehituse kui ka toimimise poolest. Porgu ja purgatoorium koosnevad Uheksast, paradiis
kiimnest allliksusest. Porgul ja purgatooriumil on varavad. Porguringides patrullivad mitme-
sugused koletised ja langenud inglid. Purgatooriumi tasandite ja taevase paradiisi sfaaride
asukatele edastavad Jumala tahet mitmesugused ingliordud. ,Paradiisi“ Pliha Kolmainsus
(Dante 1961: Paradiso, XXXIII laul, Ik 483-485) on vastavuses ,Porgu“ kolmenéolise
Saatanaga (samas, Inferno, XXXIV laul, Ik 421-427). Teos esitab labildike inimkonna esinda-
jaist, kes asuvad porgu, purgatooriumi ja paradiisi eri tasanditel vastavalt oma eetilisele
palgele. Analoogiliselt katedraalide suureneva valguse filosoofiaga réandab Dante porgu
pimedusest |abi purgatooriumi ja taevase paradiisi valguskiillaste sfaaride (lima valguse —
Jumalani. Karl Ristikivi tegelaste rdnnak ajaloolises sarjas naib kulgevat vastupidises suunas.

Jargnevas keskendun kisimusele, mil moel on Ristikivi ajalooliste romaanide sari struk-
tureeritud keskaegset maailmavaadet véljendava gooti katedraali ja Dante suurteose eeskujul.
Vaatlen ajaloolises sarjas esinevaid ,Jumalikust komdddiast“ tdukuvaid motiive, mida on
kasutatud katedraaliliku hierarhilise ja omavahel tihedalt seotud alliiksustega struktuuri
loomiseks.

1. Karl Ristikivi ajaloolise sarja ja ,,Jumaliku komdédia“ iihisjooni
Ajaloolise sarja (ilmunud 1961-1972) kirjutamisega otsis kodumaa kaotanud ja pagula-
sena Rootsis elav Karl Ristikivi minevikust lahendusi tadnapdeva maailma painetele.

Kirjavahetuses Bernard Kangroga avab Ristikivi ajaloolise tsikli kirjutamise tagamaid:

Miks ma seda kirjutan? Sa ei kisi just otse seda, aga teised kiisivad. Mitte ainult seda romaani, vaid kogu
seda ,vana rampsu*, nagu Uks hea lugeja nii lopsakalt véaljendas. Ma pole julgenud seda paris avalikult
valja (telda. Aga on nii, et olen kadunud aega otsimas nagu monsieur Proust, kui ta haigevoodis lamas.
Ma kill ei lama veel voodis, Jumal tdnatud, aga teatud moéttes on olukord siiski analoogiline. Jumal teab,
mis sellest vanast maailmast saab, mille surmaheitlust meile on antud kaasa elada. Ja siis on hea minna
tagasi ja kaidud tee veel kord labi kaia. Siis, kui kdik laks iga paevaga paremaks voi vahemalt nais

minevat. (Kangro, Ristikivi 1985: 9.)
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Lisaks ajaloolisele sarjale saab ,Jumaliku komdddia“ votmes vaadelda ka Ristikivi
romaani ,Hingede 66“ (1953), mida Toomas Liiv peab selle metaflilisilisuse ja vastavuse
tottu ,Rooma paevikule“ ajaloolise sarjaga kokku kuuluvaks (Liiv 2000: 283). Skemaatiliselt
voime Ristikivi loomingu alates ,,Hingede 66st“? paigutada jargmisse maatriksisse. Triloogiate
teosed on paigutatud hierarhiliselt vastavalt ,Jumaliku komdddia“ kolmele tasandile: taevas

— purgatoorium — pdrgu.

PGlev lipp Marsjalinik Ofad |
. e - . <x Sigtuna Lohe Rooma
Hingede 66 Viimne linn Imede saar Ré6mulaul Viravad hambad paevik
Surma No6iduse Kahekordne
ratsanikud oOpilane mang

Tabel 1. Karl Ristikivi ajalooliste romaanide sarja kolm triloogiat koos neid (ihendavate vaheteostega.

Ristikivi romaanide ajaloolist tsiklit labivad viited Dantele ja , Jumalikule komdddiale®.
Need jaotuvad katedraalilikku struktuuri rohutavalt. Viiteid leidub koigis triloogiates ja vahe-
teostes ning igal korrusel.

Ajaloolise sarja kolmest triloogiast kaks (kroonikate ja biograafiate triloogia) kasitlevad
keskaega (13. sajandi I16pp kuni 15. sajandi algus), mis oli Ristikivi lemmikajastu. Selle koige
suuremaks anniks inimkonnale pidas ta religiooni (vt RP,3 138).

Kolmanda triloogia keskmises teoses ,,Lohe hambad” nimetab Karl Ristikivi Dantet koigi
aegade suurimaks pagulaskirjanikuks (LH, 86). Lisaks pagulasestaatusele (ihendab Karl
Ristikivi Dantega eetiline hoiak ja igatsus Uhiskondliku thtsuse jarele, mis kajastub nii ajaloo-
lises sarjas kui ka ,Jumalikus komd&ddias”. Dante unistuseks oli rahvaid (ihendav kristlik
keisririik, mis on ,Jumalikus komdddias" vordsustatud maise paradiisiga. Ka ajaloolist sarja
labib kristliku impeeriumi motiiv. Paljud sarja tegelased voitlevad parema Uhiskonnakorra
eest. Maailmaparanduslike plaanide suhtes on Ristikivi sarjas siiski Usna skeptiline. Dantegi
kaotas oma elu 16pus lootuse naha maist rahuriiki, kuid ta lootis, et tulevikupdlvkonnad
taidavad tema unistuse. Ka Ristikivi pidas oluliseks ideaali poole pldldlemist.

Gooti katedraali filosoofia eeskujul moodustavad Ristikivi ajaloolise sarja teosed Dante
Alighieri ,Jumaliku komodddia“ motiive ja kujundlikke votteid kasutades hierarhilise muutilise

2 Kroonikate triloogia: ,Polev lipp* (1961), ,Viimne linn“ (1962), ,Surma ratsanikud“ (1963); biograafiate
triloogia: ,Mérsjalinik (1965), ,R6dmulaul“ (1966), ,Ndiduse dpilane* (1967); kolmas triloogia: ,Oilsad stidamed
ehk kaks sopra Firenzes” (1970), ,Lohe hambad” ( 1970), ,Kahekordne mang“ (1972); vaheteosed: ,Hingede 66“
(1953), ,Imede saar“ (1964), ,Sigtuna varavad“ (1968), ,Rooma paevik" (1976).

3 Ristikivi teostele kui uurimuse pdéhiallikatele on edaspidi viidatud pealkirja lihendiga; lihendite nimekiri on
toodud artikli 16pus.
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struktuuri: paradiis — purgatoorium — pdrgu. Samalaadse struktuuri moodustavad ka ajaloo-
lise sarja kolmanda triloogia keskmise romaani ,,Lohe hambad” peategelase kirjanik Joaquim
Barrera loodud triloogia kolm teost: ,Non Plus Ultra“, ,Alba sédurid” ja ,Vabaduse lained*“.
Vastupidiselt ,Jumaliku komo6ddia“ suureneva valgusrikkuse filosoofiale jarjestuvad ajaloolise
sarja kolm triloogiat (kroonikate triloogia, biograafiate triloogia ja kahe ajaplaaniga triloogia),
nagu ka ,Lohe hammaste" fiktiivse triloogia teosed degradeeruvalt, edastades eshatoloogilist
maailmanagemist ja arusaamist inimlikust piiratusest. ,Jumaliku koméddia“ eeskujul, kuid
sellega vorreldes vastassuunas liikudes toimub Ristikivi ajaloolises sarjas madaldumine
lUlevast labase keelekasutuse ning huumori ja isegi groteskini, valgusest pimeduseni, tihtsu-
sest |d6hestatuseni, asketismist seksuaalsuseni ja religioossusest jumalateotusteni. Kahe
esimese triloogia peategelaste eetiline pale laheb igas jargmises teoses aina halvemaks.
Kolmandas triloogias ei véljendu peategelaste eetiline degradatsioon nii selgelt.

Ajaloolise tsikli kahes esimeses, keskaega késitlevas triloogias toimib korrapérane
katedraaliliku struktuuriga religioosne maailm. Kolmas, uusaega kasitlev triloogia katkeb
endas nii katedraalilikke kui ka neile vastanduvaid tendentse. Kdige selgemini jargib Dante
teose ja gooti katedraali hierarhilist struktuuri keskmine ehk biograafiate triloogia, vastanda-
des plhaku (,Mérsjalinik”) ja ndiaga (,Noiduse dpilane”) seotud maailma.

Katedraali-laadselt moodustavad kolm ajaloolise sarja triloogiat kujundlikult kaks kilg- ja
Uhe keskldovi (vt Keedus 2010: 51-53). Kesklddviks on armastust ja usku kasitlev ning
positiivsete I6pplahendustega biograafiate triloogia (,Morsjalinik”, ,R66mulaul®, ,Ndiduse
opilane“). Vasakpoolse (pdhjapoolse) kiilgléévi moodustab impeeriumi ja rldtliideaali alla-
kaiku kasitlev kroonikate triloogia (,Pdlev lipp“, ,Viimne linn“, ,Surma ratsanikud).
Parempoolse (I6unapoolse) kiilgléovi aset taidab kolmas, kahe ajaplaaniga triloogia (,Qilsad
stidamed*, ,Lohe hambad*, ,Kahekordne mang").

Ristikivi ajalooliste triloogiate, Joaquim Barrera fiktiivsete romaanide ning Ristikivi

svaheteoste" vastavust ,Jumaliku komdéddia“ struktuurile voib kujutada jargneva tabelina:

Kroonikate Biograafiate Kahe ajaplaa- Fiktiivne
triloogia triloogia niga triloogia triloogia Vaheteosed
Paradiis Pélev Lipp Marsjalinik Oilsad siidamed | Non Plus Ultra Imede saar
. N ) o . Seitse tunnistajat
Purgatoorium | Viimnelinn Ré6mulaul Lohe hambad Alba sddurid (Hingede 66)
~ . - - Kahekordne Vabaduse Surnud mehe maja
Porgu Surma ratsanikud | Noiduse dpilane méng lained (Hingede 66)

Tabel 2. Ajaloolise sarja teoste temaatiline jagunemine vastavalt ,Jumaliku koméddia“ struktuurile.

Jargnevates alapeatiikkides anallilsin lahemalt neid ,Jumalikust komdddiast” toukuvaid
tegelaskujusid, siindmustikku ja motiive Ristikivi romaanides, mis aitavad kaasa ajaloolise

sarja kolmetasandilise struktuuri moodustumisele. Lahtun hipoteesist, et struktureerides
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ajaloolist sarja katedraaliliku ,Jumaliku komdddia“ eeskujul, oli Karl Ristikivi eesmargiks
edastada terviklikku ja religioosset maailmapilti ning anda oma kaasaja ilmalikustuvale ja

|[6hestunud maailmale pisutki lootust.

2. Paradiisi-romaanid ,,Pélev lipp“, ,Mérsjalinik* ja ,,Oilsad siidamed*

2.1. ,Paradiislikud* tegelaskujud

Dante ,Paradiisi“ valgusest saravates sfaarides resideeruvad kristluse eest vdidelnud
martrid, pihakud, teoloogid, kristlikud keisrid ja sangarid ning muidugi Piha Kolmainsus,
Neitsi Maarja ja inglid.

Ristikivi kolmes ,paradiisi-romaanis“ ,Pélev lipp*, , Mérsjalinik“ ja ,Oilsad siidamed“ on
eetilisteks peategelasteks kristliku impeeriumi taastamisest unistav noor Svaabi hertsog
Konradin von Hohenstaufen (,,Pdlev lipp“), kolmanda ordu liige ja hilisem Itaalia kaitseplihak
Katarina Benincasa (,Mdrsjalinik“) ning naitleja Tom Brian (,,Qilsad stidamed“). Konradin on
projitseeritud Kristusele (PL, 246), Katarina on seostatud Maarjaga (ML, 13). Konradin ja
Katarina on askeetlikud alandlikud Jumala teenrid, kes tegutsevad kogu inimkonna heaks.
Koigis kolmes mainitud tegelases leidub ka martriverd. Konradin ohverdab elu kristliku
impeeriumi idee nimel. Katarina piinab oma keha, et maksta inimkonna pattude eest. Oma
kaasajas anakronistlikku riititliideaali jargiv Tom tehakse martriks (0S, 202), kuna ta julgeb
seista oma klassi tlitarlapse eest.

Konradin on kuldsete lokkide ja siniste silmadega muinasjutuprints, esindades valimust,
mis keskaja ikonograafias seostub valguse ja headusega (Le Goff 2001: 465 jj). Ristikivi
Katarinal on séravad silmad ja naeratus, tema pead l(mbritseb nimbus. Katarinat seosta-
takse tekstis Dante siidamedaami Beatricega (ML, 71). Jumalikku téde siimboliseeriva
Beatrice silmade sara ja naeratus muutuvad koos Dantega labi taevaste sfadride kdrgemale
holjudes Uha pimestavamaks. Katarina saravat naeratust ja silmi mainitakse tihedamini
parast tema nagemuslikku maorsjaliniku palvimist ja Kristuse pruudiks saamist. Ka Tom
Brian vastandub oma heledate juustega tdmmule ja pahatahtlikule staarnéitlejale Morris
Westlake'ile.

Katarinat ja Konradini vordleb Ristikivi ingli (ML, 141, PL, 139), Konradini ka pihakuga
(PL, 139). ,Oilsate siidamete* 20. sajandi usuta maailma iseloomustamiseks kasutab ta
samuti Ulevaid vordlusi kristlikust traditsioonist (Valgemae 2004: 221). Neist enamiku puhul
lisandub irooniamaiku, kuid ka need loovad paradiislikku 6hkkonda. Naiteks leidub siin
heaslidamlik naitlejast vanatiidruk Mary Sheppard [Maarja Karjane — K.K.], kdigi vaevatute
lohutaja, keda vérreldakse ka ingliga (0S, 24). Naitlejatar Betsy Dark seostub piihak Jeanne
D'Arciga, joodikust lavakujundajal on Kristuse habe, (iht naistegelast seostatakse Jehoovaga
(samas, 24, 26, 58).
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2.2. Kristlik impeerium kui maine paradiis. Magi

»Polevas lipus” voitleb Konradin kristliku impeeriumi eest, mida Dante seostab Eedeni
aia ehk maise paradiisiga. ,Marsjalinikus” on taevane paradiis esindatud Katarina nagemuste
kaudu, milles piihak suhtleb Neitsi ja Jeesuse endaga. ,Qilsate siidamete* vordiused paradii-
siga on iroonilised. Taevariigiga seostatakse Firenze Girolamo Savonarola religioosset dikta-
tuuri (08, 51).

Dante arusaama jargi on kirik ja keisririik kristliku impeeriumi kaks vordvaarset kompo-
nenti, mis teevad koostddd, mitte ei Urita Uksteist allutada (Dante 1961: 44). Ristikivi
romaani Oiglane Konradin von Hohenstaufen siimboliseerib impeeriumi. Kolmanda ordu liige
Katarina, kellel dnnestub paavst Avignonist Rooma tema toelisele aujarjele naasma veenda,
simboliseerib kirikut. Katarina projitseeritus Maarjale ja Beatricele, kes on samuti Kiriku
simbolid, tugevdab seda seost veelgi. Konradin soovib paavstiga haid suhteid ja Katarina
pere on orienteeritud koostédle keisriga. ,Oilsais stidameis“ on kristliku impeeriumi idee
mandunud Savonarola vaimulikuks diktatuuriks.

LPorgu” | peatikis proovib Dante tdusta mae tippu, kuid teda takistavad kolm kiskjat:
panter (iharus), 16vi (kdrkus) ja hunt (aplus). Dante on kiskjate tottu sunnitud taanduma oru
pohja (Dante 1961: Inferno, | laul, Ik 23-25). M&gi simboliseerib vooruslikku elu voi maist
onne (Ploom 2011: 252). Selle méae analoogiks ,Jumalikus komd&ddias“ on purgatooriumi
magi, mille tipus asub maise paradiisi aed ehk kristlik impeerium.

Nii Konradini kui plihak Katarinaga seostub Ristikivi romaanides mée kujund, mille tipus
asub lunastus. Uhes nagemuses randab Katarina labi pérgu, purgatooriumi ja paradiisi
Issanda palge ette nagu Dante (ML, 170). Enne, kui Konradin laheb oma kuningriiki tagasi
voitma, ndeb ta und. Selles unendos peab ta oma sbjavaega otsustavat lahingut ja kannab
kdes impeeriumi simbolit, kotkalippu, mis on hakanud leegitsema. Konradin peab oma
vaenlased vditma ja liles maeharjale joudma, enne kui lipp on I6puni pdlenud (PL, 24-25).

Enne vaenuvéagedega kohtumist ldaheb Konradin Rooma, kus vaimustunud rahvahulgad
teda tervitavad kui tulevast keisrit. Konradin viiakse Kapitooliumi kiinkale ja jutustaja unistab
kristlikust impeeriumist:

Nuld seisab Konradin kuulsaimal koigist Rooma seitsmest kinkast, paigal, mis labi aegade
on olnud maailma keskpunkt. Ja oma sule ndrkust tundes jatame ta sinna. Kui meil ainult oleks véimalik
sellega l6petada teekonna kirjeldus, mille kergemeelselt endale (ilesandeks votsime, ja éelda: ,Siin on
heaolla—ehitagem siia ks maja koigile keeltele ja rahvastele, kes ometi on ihe Isa
lapsed!”

See maja on ehitamata té&napaevani. (PL, 184; minu réhutus — K.K.)

Konradini jaoks otsustav Taggliacozzo lahing toimub Alba lagendikul Salto joe orus, mida
Umbritsevad méaed. Kui Konradini vakke kuulunud hispaanlased kisendavad, siis avaks nagu
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porgu orus oma suu (PL, 225).# Seega vastandub kristliku impeeriumiga seostuvale maeti-
pule org, mida seostatakse porguga. Parast Taggliacozzo lahingut ndeb Konradini vastane
Anjou hertsog samuti und, tema vaenlane Konradin on I6puks kinni pudtud (PL, 245-247).
Unendos muutub Konradin oma onuks Manfrediks. Viimane transformeerub Kristuseks, kes
seisab Kolgata mée jalal ja osutab selle tipus pdlevale ristile. Méetipp ja polev rist ning polev
lipp kui kiriku ja impeeriumi siimbolid viitavad kristliku impeeriumi idee havingule, mis saab
teoks, kui langeb viimse Hohenstaufeni pea.

»Marsjaliniku® | peatikis tuleb vaikeste laste protsessioon lauldes maest lles. Nad
tahistavad vaikse Katarina poolt vélja moeldud Plha Neitsi aedamineku paeva. Kunstnik

Anselmo, kes lastega juttu puhuma asub, seostab rongkaigu paradiisiaia ja keisri motiiviga:

»Mis oligi vaja toestada!“ litles Anselmo, kuna ta satiirindgu oli iksainus suur naeratus. ,See, mida sa [munk
Matteo — K.K.] nimetad pimeduseks, pole midagi muud kui siilitu lapsemeel. Aga kui me kdik r6dmud kohe
patuks kuulutame, juhimegi need sellega patuteele. Vaata neid kolme graatsiat [kolme tiitarlast, kelle hulgas on

Katarina — K.K.] — kas oskad kujutella stititumat r6ému isegi paradiisi aias? (ML, 9.)

»Eufrosyne! Thaleia! Aglaia!“ hdikas Anselmo. ,Tulge aga julgesti! Auvaarne isa Matteo ei hammusta teid.
Ta tuleb Roomast ja on pikast teekonnast véasinud, muidu votaks ta isegi teie rongkéigust osa. Tulge ja
raakige, mis pidu te peate! Kas on keiser linnas voi puhitsete kdige noorema Salimbene titre pulmi?“ (ML,

10.)

Lapsed suunduvad I6puks umbrohtu kasvanud aeda, kus oma piiha pihitsevad (ML, 15).
Nii ndeme ka ,,Marsjalinikus“ siimboolselt kristliku impeeriumi idee allakaiku.

Vaike Katarina otsustab parast Kristuse ilmutuste lakkamist erakuks hakata (ML, 35-41).
Selleks lahkub ta kodust ja hakkab otsima koobast. Katarina leiab méael asuva koopa, kuhu

viib kitsas okkaliste poosaste vahel looklev rada:
.Kitsas rada lookles okkaliste podsaste vahel, see oli rohkem kariloomade kui inimeste talla-
tud. Ja ikka kdrgemale viis see — niild ei ndinud ta enam (htki inimest.“ (ML, 34; minu rohutus

- K.K.).

Samasugune rada viib Ristikivi novellikogumiku ,Sigtuna véaravad“ novellis ,Don Juan ja

neitsi Johanna“ purgatooriumi maele:

4 Senaator Enrico hispaanlastest koosnev ,surma vaehulk“ (PL, 225) seostub porgu-romaani ,Surma ratsanikud*
roovellike kataloonlastega, keda nimetatakse ,surma ratsanikeks” (SR, 136).
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Ja siis nagi seda ka neitsi. Siinsamas puude vahel oli védike rada, mida nad varem polnud téhele
pannud. See oli kitsas, kivine rada, mis siia-sinna pdigeldes viis llespoole, véike jalg-
rada ditsvate kibuvitsapddsaste vahel. See tee viis lilesmage, nii kaugele kui pilk ulatus.

“

»,See on ju tee, mis viib Purgatooriumi maele,” ltles ta imestades. ,Kuidas ma seda ometi

varem ei nainud?“ (SV, 126; minu réhutus — K.K.).

Novelli keskmes on Don Juan ja Neitsi Johanna ehk plhak Jeanne D'Arc, kes ootavad
purgatooriumi jalamil ega taipa, miks neid ei lasta patte lunastama. Alles parast moistmist,
et kumbki pole oma elus armastanud ega toeliselt ligimesest hoolinud, ndevad nad teed, mis
viib mékke.

Ka plUhak Katarina ihkab erakuelu, s.t patusest maailmast eemale. Kuid koopas saab ta
ilmutuse, milles Neitsi kasib tal inimeste hulka tagasi minna ja lubab, et temast saab Kristuse
pruut. Kristuse pruudiks olemine tdhendab armastust kogu inimkonna vastu. ,,Mérsjalinikut®
labivaks oluliseks teemaks on passiivne eraklus versus aktiivne voitlev ja Uhtsuse poole
plddlev kristlus. Kogu Katarina elu ja tegevus ning eriti tema Ghiskondlikult tédhtis missioon
— paavsti tagasi Rooma toomine — on seotud mae kujundiga:

Nende hulgas, kes Katarina otsustavat sammu eemalt jalgisid, oli ka ta kunagine kasuvend ja nlidne
pihiisa Tommaso della Fonte. Ja kuigi ta ennast plidis veenda, et tal ainult on pdhjust rodmustada, ei
saanud ta lahti hirmutundest. Kuidagi tundus talle, nagu oleks ta hoolealune teel kdrge mée otsa,
kuhu tema kunagi ei joua talle jarele minna, et teda koigi dhvardavate hddaohtude eest kaitsta (ML, 88;

minu réhutus — K.K.).

Siia tombus ta [Katarina — K.K.] tagasi, et palvetada ja oodata uusi kdske oma peigmehelt, kes oli ta
valja toonud vaiksest isakodust ja jarkjargult juhtinud ikka jérsumalt médkke tousvat teed,
kuni ta nlid seisis mael, mille oli valinud oma elupaigaks Kristuse asemik (ML, 262-263; minu rohutus

- K.K).

Nii ,Pdlevas lipus®, ,Marsjalinikus” kui ka ,,Sigtuna véravate“ novellis ,Don Juan ja Neitsi
Johanna" esinev mée kujund seostub thiskondliku thtsuse ja selle aluseks oleva ligimesear-
mastusega, mis on olulised ka purgatooriumi tipus asuvas Eedenis ehk Kkristlikus

impeeriumis.

3. Purgatooriumi-romaanid ,,Viimne linn“, ,,R60mulaul* ja ,Lohe hambad*

3.1. Purgatoorium: struktuur ja tegelaskujud

Dante purgatooriumis on palju kultuuritegelasi — luuletajaid, muusikuid, kunstnikke. Seal
esitab Dante oma arusaamad kunstist. Kunstiga on seotud ka purgatooriumi-romaanide
tegelased: ,Viimse linna“ peategelane orduriilitel ja kroonik Roger de Tressalin on oma aja
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kohta haritud ja hindab Gukonnakultuuri, ,R66mulaul” vaatleb muusik Davidi eluteed ja
»Lohe hammaste” keskmes on kirjanik Joaquim Barrera triloogia télkimine. ,Viimses linnas*
ja ,R606mulaulus”, samuti ajaloolise tsiikli pérgu-romaanis ,Kahekordne mang“ esineb truvaar
Blondeli motiiv, mis seostub lunastusega. Blondel oli inglise kuningas Richard | ustav laulik.
Legendi jargi pani laulik selga patukahetseja koreda mantli ja otsis Austrias oma vangilange-
nud kuningat. Truvaar mangis ning laulis koikjal, et kuningas teda kuuleks ja endast marku
annaks. ,Rédmulaulus” seostub Blondeli kuju muusik Davidiga, kes otsib kogu elu oma
Kuningat ehk siis Kristust, lunastust, loomingulist téiust. Eludhtul loodud dlistuslauluga
Issandale jouabki David kaua otsitud Kuningani.

Purgatooriumi-romaanid  demonstreerivad  kaht vastandlikku sarja  mudelit.®
»,R60mulaulus” loob peategelane David polifoonilise Glistuslaulu Jumalale,® mida vorreldakse
gooti katedraaliga. ,Lohe hammaste” (ihe peategelase kirjanik Barrera loodud ja katedraali
struktuuri jargiv ajalooline triloogia ning sellega seotud kommentaarid peegeldavad samuti
ajaloolise sarja ehitust ja télgendusvoimalusi. Barrera fiktiivne triloogia on thtlasi ,Jumaliku
komoddia“ paroodia (vt Keedus 2010: 39-40).

3.2. Kohtumaistmine

Dante purgatoorium on taidesaatev, mitte kohtuorgan. Kuid kohus on piiripealne vald-
kond nagu purgatooriumgi, mis on taeva ja maa, vooruse ja patu vahel. Ristikivi seostab
omavahel purgatooriumi ja kohtupidamise ,Hingede 66“ Il osas ,Seitse tunnistajat”, kus
moistetakse kohut seitsme tunnistaja Ule, kellest igaiiks esindab (hte surmapattu. ,Hingede
66" kohus ei ole jumalik. Seal on kohtumdistjaks moondunud arusaamadega 20. sajandi
Uhiskond. ,Hingede 66“ minategelane on pagulane, kes ei kuulu kuhugi, ei ole kunagi kuulu-
nud. Tema pagulasestaatus, s.t piiripealne seisund on kestnud ,mitu korda seitse aastat”
(HO, 10). Minategelane soovib kuhugi kuuluda, kuid kohus praagib ta vélja, ta ei paase
purgatooriumi liminaalsusest.

Kohtumadistmise motiiv esineb ka Ristikivi ajaloolises sarjas. Tema romaanide protago-
nistid satuvad sageli imbritsevaga konflikti nagu Jeesus ja nende (le modistetakse kohut
(Péarlin 1998: 22). Purgatooriumi-romaanid ,Viimne linn“ ja ,,R66mulaul” eristuvad llejaédnud
kohtumoistmise motiivi sisaldavatest teostest sarjas. Nimelt algavad need romaanid sarnaste

5 Ka ,Jumalikus komoddias“ on kolm teose struktuuri Ulevaadet: ,Porgu“ VI hereetikute ringis raagib Vergilius
Dantele porgu ehitusest (Dante 1961: Inferno, Xl laul, Ik 145-151). ,Purgatooriumi“ VI laiskade terrassil aga
purgatooriumi struktuurist (Dante 1961: Purgatorio, XVII laul, Ik 225-227). ,Paradiisi“ IX taevas ndeb Dante
visiooni ingliordudest, keda on kujutatud Uheksa kontsentrilise ringina, mis Umbritsevad keskset Jumalat
slimboliseerivat valgusallikat. Uhtlasi on see ndgemus ka paradiisi skeem, sest igas taevasfaaris on oma ingliordu
(Dante 1961: Paradiso, XXVIII laul, Ik 403-409). Ingliordude llesandeid tutvustab Dantele Beatrice.

6 Ajaloolise sarja struktureerimisel on lisaks gooti katedraalile kasutatud eeskujuna ka Bachi ,Fuugakunsti‘.
Vit Lepik 2004.
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peatikkidega, mis kasitlevad Prantsuse kuninga Philippe IV ebadiglast kohtupidamist templi-
ordu dle. Mdélemad algustekstid on tais piinlemist, kahevahelolekut, tuleriitade |66mamist,
modlemas esineb ka ,Hingede 66s“ ning ,Purgatooriumis® nii oluline arv seitse. Mdlema

romaani alguspeatiikis on kaks sona-sonalt kattuvat I6iku:

14. septembril 1307 andis Prantsuse kuningas Philippe 1V, tuntud ka Philippe Ilusa nime all, kasu kdik
Templiordu riiltlid vangistada ja kohtu alla anda (VL, 5; RL, 5).

Seitse aastat koikus Templiordu saatus vaekausil ja selle aja jooksul jatsid paljud raatlid oma elu tuleriidal
vOi piinakeldris, kuna teised vaevlesid vanglas voi katsusid endid kuski peiduurkas viimse véimaluseni

varjata ja Saatust petta (VL, 6; RL, 5).

See viitab Ristikivi kavatsusele siduda tskli teoseid triloogiate valiselt, loomaks kated-
raalilikke hierarhilisi tasandeid. ,Viimses linnas" Ghiskondlikult hinnatud templiordu liikmeid
kujutatakse ,R60mulaulus” rahutute, igavesti kahe maailma vahel piinlevate vaimudena, kes
ihkavad oma ebadiglase languse eest kattemaksu. ,Ro66mulaulu” kattemaksuhimuliste templi-
ridtlite vaimudega haakuvad teost labivad inimlikult piiratud kohtumdistmised ja kattemak-
sud, mida voéimendab kdrgem jumalik kohus. Ajaloolises sarjas, nagu ka ,Hingede 66s"
seostub kohtupidamine tihti ebadiglusega, teenides eri kildkondade huve ning suurendades
I6hestumist. Loputule kohtumdistmisele vastandub Davidi loodud ,,R66mulaul®, mis kuulutab
halastust ja andestust. ,Lohe hammaste” fiktiivse triloogia keskmine teos ,Alba sddurid®,

mis vastab purgatooriumile, on samuti tais kohtumaoistmist ja tuleriitade 166ma.

3.3. Patukahetsus ja siiii

Keskmise tasandi teostes on labiv purgatooriumiga seostuv patukahetsuse ja st motiiv.
»Viimses linnas“ pohjustab riltel Roger de Tressalin oma armastatu Melisende surma ja
tapab kakluses the riitli. Need kaks tegu tekitavad Rogeris stilimepiinu, ta laheb Pihale
Maale oma patte lunastama ning astub |6puks templiordusse. Nii monigi kaasvendadest on
orduga Uhinenud, et oma mineviku tegusid lunastada, nende hulgas Rogeri parim sober
Guillaume de Montepervier.”

»Ro0mulaulu® muusikus Davidis on keskajale omane patutunnetus vaga tugev. Naiteks
kui David kaotab péarast esimest seksuaalkogemust haale, arvab ta, et see on karistus tema
patu eest. Ta lubab laulda kogu oma elu Issandale, kui see talle haale tagasi annab. Nii Roger
de Tressalin kui David on projitseeritud laulik Blondelile, kes randas patukahetsejana ringi ja
otsis oma kuningat (VL, 224; RL, 177). Ka ,Lohe hambad" on téis patukahetsusega seotud

7 Viimane esines juba ,Pdlevas lipus", kus ta tappis oma isa.
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motiive (nt LH, 215). Kirjanik Joaquim Barrera poeg Pablo kahetseb oma surnud isa unarusse
jatmist ja loodab tema triloogiat triikki toimetades oma siitid lunastada v6i vahemalt karistust
kanda (LH, 73).

3.4. Patt ja voorus

»Jumaliku komoddia“ purgatooriumi igal terrassil tuuakse naiteid seal puhastatavast
patust ja sellele vastanduvast voorusest. Samasugused naited on ka Ristikivi purgatooriumi-
romaanide alguses. ,Viimse linna“ naide voorusest ja pahest ehk alandlikkus versus korkus:

Kapiitlisaali seinal, kus ma kunagi andsin templirtiatli vande, on kaks pilti, mis mul alaliseks meelde
jaavad. Uhel neist votab Templiordu asutaja ja esimene suurmeister Hugo de Paynes Piihalt Bernardilt
vastu ordumaéarused. Ta selja taga seisavad seitse riltlit, niipalju kui neid sel ajal Gldse oli. Vaesus ja
alandlikkus paistab nende hoiakust ja nagudelt. Kogu nende varandus on see pargamendirull, mis sisal-
dab ainult raskeid ndudeid ja kohustusi. Teisel pildil on kujutatud suurmeister Robert de Sablé oma
saatjaskonnaga ja kuningas Richard Lovistda, kes muib Templiordule Klprose saare saja tuhande kuld-

tukati eest. Kui uhked on need korgeaulised riutlid — kuningate vaarilised! (VL, 13.)

Roger heidetakse ordust valja ja temast saab hospidaliordu rlltel. Haigete eest hoolitse-
vad ja vabama korraga hospitaliidid vastanduvad jaikadele, kdrkidele ja kiillaltki halastamatu
mentaliteediga templirtdtlitele. Kuid Roger tunnistab oma siidame poolitatust kahe ordu
vahel (VL, 275).

»+Rédmulaulu” David heitleb terve elu ilmaliku ja jumaliku vahel: teekonnal Lyoni muusi-
kateooriat dppima kohtab David Nicolas'd®, kes (iritab teda meelitada ilmaliku mangumehe
teele (RL, 80). Kuna Lyoni piiskop sureb teel, ongi David sunnitud ringirandavaks moosekan-
diks hakkama. Mo6ne aasta parast kohtub David frantsiskaani mungaga, kes laidab tema
ilmalikku elu ja soovitab tal otsida Kristust (RL, 83), ning kohe seejarel rdovlisalgaga, mille
pealik kasib tal luua endale surnumissa. David Ghendab jumaliku ja ilmaliku teema oma
kiidulaulus Issandale, mille ta loob enne oma surma.

Romaan ,Lohe hambad“ algab kirjanik Joaquim Barrera poja Pablo kordaminekuga:
tema luuletus ilmub esmakordselt ajakirjas. Pablo on kahevahel, kas teha viisakusvisiit kiri-
kusse v0i madame Lemercier’ juurde, kes on tema luuletuste ilmumisele kaasa aidanud (LH,
10). Pablo valik langeb Notre-Dame’i katedraali kasuks. Hiljem vorreldakse Pablot
Heraklesega, kes seisab vooruse ja pahe vahel (LH, 12).

Nagu Dante, vaartustab ka Ristikivi rldtlikultuuri ja sellega kaasnevat platoonilise
armastuse ideaali. Ajaloolise sarja labivateks ideaalkujudeks on lisaks Maarjale ja Kristusele

8 Nicolas'd vorreldakse kiusajaga (RL, 80).
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ruutel ja daam. Purgatooriumi igal terrassil on patule vastanduva vooruse esimeseks esinda-
jaks neitsi Maarja. Koigi kolme purgatooriumiromaani peategelase elus on olulisel kohal
vooruslik naine, kes seostub Neitsiga ja on oluliseks mojuriks peategelase teel lunastusele.
Roger armub vooruslikku ja kaunisse Melisendesse, kelle surma tottu laheb ta Plihale Maale
patte lunastama. Melisende naojooni vorreldakse Madonna omadega (VL, 51). Davidi armas-
tus ilusa Blanche’i vastu kannustab teda looma ,,R66mulaulu”, mis kannab sénumit lunastu-
sest. Blanche'i vorreldakse liilia (RL, 112) ja roosiga (RL, 117), mis on Maarja simbolid.
Pablo Barrera on armunud tutarlaps Mariasse, kes ilmub esimest korda lugeja ette sinises
(Maarja vérv) kleidis. Maria innustab Pablot jatkama voitlust oma isa eetilist sonumit kand-
vate romaanide eest.

3.5. Kirik

Dante purgatoorium simboliseerib vditlevat kirikut. Taevane paradiis, kus resideerub
taiuslik kristlik vennaskond, on triumfeeriva kiriku vérdkuju (Dante 1961: 280). Purgatooriumi-
romaanide tegelaste maailmaparanduslike pllete ja maise ning taevase paradiisi motiiviga
seostub Uhtsust simboliseeriv kirikumotiiv.

Kui ,Viimse linna“ Roger saabub Pihale Maale ja ndeb laevalt esimest korda Akkonit,
vordleb ta seda kirikuga (VL, 67). Paraku ootab sdjameest ees pettumus. Toeline Akkon on
patupesa, kus kaupmehed ja isegi kristlikud ordud on omavahelises vaenus. Kuid katsumu-
sed ja voitlus mamelukkidega koondab linnaelanikud thte. Akkonist saab hadaohu palge ees
Ghtne kristlik linn. Voitlustulest Akkonisse tagasipédrduvate templiitide kilma rahu vorrel-
dakse kirikusse minejate rahuliku meelega (VL, 238). Seega on Akkonist saanud kirik. Akkon
kui kirik seostub ka taevase linna motiiviga. Vanaduspolves loodab Roger, et parast surma
naeb ta jalle Akkonit ja selle elanikke. Ta kujutab taevast Akkonit ette nii, nagu ta seda
esmakordselt merelt nagi (VL, 306-307).

Muusik David loob oma elu I6pus kiidulaulu Issandale (RL, 296-301). Davidi gooti
katedraaliga vorreldud Ulistuslaul (RL, 301) on maise paradiisi ehk kristliku impeeriumi
vaste. Oma laulus (thendab David ilmalikud ja vaimulikud meloodiad, nagu kristlikus impee-
riumis ulatavad Uksteisele kae keiser ja paavst. Laul pohineb Piiblist parineval tekstil ,,Kolm
meest tulises ahjus” (Tn 3: 52-90), milles Issandale laulab kiitust kogu loodu: inglid, eluta
loodus, taimed, loomad, linnud ja mdlemast soost, eri rahvustest ning Ghiskonnaklassidest
inimesed. Lauldes mdtleb David jargmisi moétteid, mis seostuvad ka kristliku impeeriumi
ootuse motiiviga:

Lopp on koige raskem. Kas keegi taipab, et ma meelega kordan? Inimeste lapsed, dnnistage Issandat...
See on ladina keeles, aga llemhéaaled laulavad igaliks omas keeles. Koik keelemurded ja siiski
Uks laul. Kuion nii, eton ks kuningas, nagu on (ks paavst ja Uks Isa taevas... Kas pole

see aeg viimaks ukse ees? Kui on nii, et Inglise kuningas abiellub Prantsuse printsessiga — kas ei voi
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sellest abielust vorsuda thine kuningas mdlemale maale? Ja valitseja Walesile... (RL, 300; minu

rohutus — K.K.)

Pablo Barrera peab tegema valiku ja valima kiriku ja madame Lemercier’ vahel. Pablo
valib kiriku ehk idealistliku voitluse isa inimlikkuse ja vabadusaate eest seisva loomingu
trikkitoimetamise eeest, vastandudes madame Lemercier'ga seostuvale konformismile,
silmakirjalikkusele ja tugevama odigusele.

3.6. Tuli. Kolm meest tulises ahjus

»Jumaliku komdddia“ purgatooriumi tipus asuvat maist paradiisi Umbritseb tulevoo,
millest lahevad labi kolm meest: Dante, Statius ja Vergilius (Dante 1961: Purgatorio, XXVII
laul, Ik 351-357). Purgatooriumi-romaane labib Piiblist périnev motiiv kolmest mehest
pblevas ahjus (Tn 3:52-90), mis seostub puhastustulega. Keset Akkoni viimset vditlust
kisitakse Rogerilt, kas temaga on koik korras, ja Roger vastab, et Issand on teda hoidnud
nagu kolme meest tulises ahjus (VL, 273). Davidi eludhtul parast valusaid katsumusi loodud
llistuslaul Jumalale (RL, 296-301) pohineb Vulgatast parineval tekstil ,,Kolm meest tulises
ahjus”. Davidi muusikateos seostub kristliku impeeriumi ehk maise paradiisiga. ,,R60mulaul”
on tais tulega seotud kujundeid, millest meeldejadvamad on seotud muusiku punaste juus-
tega (RL, 244). ,Lohe hammaste” triloogia esimeses osas ,,Non Plus Ultra“ vaevlevad voitle-
vad flaami séjamehed oma raudriiiides nagu tulises ahjus (LH, 81). Raudriil seostub Ristikivil
inimliku piiratuse, omakasu ja korkusega (SV, 122), ahi katsumustega.

4. Porgu-romaanid ,,Surma ratsanikud“, ,,Noiduse opilane” ja ,,Kahekordne mang“

4.1. ,,Porguga“ seostuvad tegelased

Poérgus piinlevad hinged, kes on rikkunud Jumala seadust ja pole seda kunagi kahetse-
nud. ,,Surma ratsanikes" tegutseb kataloonia kompanii, kes rikub kdiki inimlikkuse seadusi
(SR, 272) ja teose peategelaseks on kelmilik Pedro Casarmana. ,Noiduse dpilases” vastan-
duvad nodiaks kuulutatud Faber ja ketserlikud bogomiilid Kkatoliiklikule dogmale.
Kriminaalromaanis , Kahekordne méang“ toimub moélemal ajalootasandil mérv ja otsitakse
kurjategijat.

4.2. Halastamatus, Iohestatus, seaduserikkumine

Dante porgus ja purgatooriumis esinevad kehalikkus, alastus, kannatused, veri ja haavad.
Porgut iseloomustavad grotesk ja huumor, samuti ,maine ja kile keel“ (Aleksejev jt 1967:
191), mis vastandub ,Purgatooriumi“ ning ,Paradiisi“ (levale stiilile ja keelele. Pérgu on
reeturlikkuse ja I6hestatuse parusmaa.

Sellel tasandil puudub halastus ning reeglite rikkumisele vastandub vanatestamentlik
range seadus. Kataloonia kompanii juht Roger de Flor surmab halastamatult kdik oma vaen-
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lased. Teadlane Faber kuulub juutide range seaduse alla, kus pole patukahetsust ega andeks-
andmist. Faber raagib oma eluloo vangistuses. Talle on antud selleks kolm paeva, mille jarel
ta poletatakse tuleriidal. Faberi puhul rohutatakse pidevalt tema kohtuotsuse pdérdumatust
(NO, 74). Seetéttu meenutab tema tunnistus dogmaatilisele mungale ,Pdrgu“ igaveseks
hukka moistetud hingede pihtimusi kohtumédistjaliku Dante ees. ,Kahekordses mangus*
jargib detektiiv Jens Buhl oma sonutsi Vana Testamendi vaimu, kus Uleastumine peab
teenima karistuse (KKM, 110-111).

Porgu tasandil valitsevat killustatust siimboliseerib kdigis kolmes teoses esinev Paabeli
torni motiiv (1Mo 11:1-9; SR, 202; NO, 161; KKM, 139). Toimub seisuslike piiride tletamine
(naiteks kodanikutiitar Agnese ja virstlikust soos Albrechti abielu ,No6iduse dpilases”), kuid
ka rudtliseaduste minetamisest tulenev ebainimlikkuse suurenemine (kataloonia kompanii
sSurma ratsanikes®). ,Noiduse opilases” ja ,Kahekordses mangus“ rohutatakse keelatud
asjade tdmbejoudu (NO, 20; KKM, 25). Siin valitsevad vihkamine, kattemaks ja patustamise
oigustamine (nt ,,Surma ratsanike” Pedro Casarmana kroonika, mis on apoloogia kataloonia
kompanii hirmutegudele). Tegelaste (nt ,Surma ratsanike" Berenguer de Entenza ja ,Ndiduse
opilase” Albrecht Wittelsbachi) eetilised hoiakud teevad teoste slindmustiku arenedes |abi
languse. Tihti esineb vendadevahelist séda ja lahisugulaste vahelist vaenu (SR, 28; NO, 253;
KKM, 178). Eesmaérgi saavutamiseks kasutatakse vaenlaste voi kurjuse abi. Kirik ja keisririik
on mandunud ning nende esindajad tegelevad alatustega. Kuigi porgu-romaanides esineb ka
Oilsat ja omakasupilidmatut armastust, on seda tunnet neis teostes kujutatud valdavalt

lihaliku ja reeturlikuna.

4.3. Kurjusega lepingu solmimine

»Noiduse Opilases” ja Kahekordses mangus“ esineb saatanaga lepingu s6lmimise motiiv.
Uudishimulik Faber kaotab uusi teadmisi ja kogemusi otsides kurjuse esindajatele (kuratli-
kuks kassiks moondunud isand Kirbenzeiberile, jumal Hermes Trismegistosele ja vampiir
Katharinale) kolm veretilka. ,Kahekordses mangus“ kummitab detektiiv Jensi lahenduse
otsimisel saksa oudusfilm ,Praha dlidpilane“,® mis nagu ,Noiduse opilane” lahtub Fausti
mudist. Filmi stsenaarium sisaldab lisaks saatanaga lepingu s6Ilmimise motiivile ka teisikute
/ pahupidise peegelpildi motiivi, mis on ajaloolises sarjas samuti vaga oluline.

9 ,Der Student von Prag” on 1913. aastal linastunud saksa tummfilm. Hilisemad versioonid tulid vélja 1926.,
1936. ja 2004. aastal. ,Praha Ulidpilast” peetakse esimeseks iseseisvaks autorifilmiks. Filmi stsenaarium
baseerub saksa kirjaniku Hanns Heinz Ewersi samanimelisel jutustusel, mis on Fausti legendi t66tlus. Filmis
miilib vaene iiliépilane vastutasuks rikkuse ja dnne eest oma peegelpildi juudi soost mustkunstnikule. Ulidpilase
peegelpilt hakkab elama oma elu, tuues kdigile asjaosalistele hukatust.
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5. Hierarhiate varing

wu

Artiklis ,,Rt0tel, humanist ja eksistentsialist: sisseminek ,Hingede 66sse“" vordleb Jaan
Undusk ,Hingede 66 struktuuri ,Jumaliku komdddia“ omaga (Undusk 1988: 65-68). Teose
esimene osa ,Surnud mehe maja“ ja teine osa ,Seitse tunnistajat® moodustavad vastavalt
pdrgu ja purgatooriumi tasandi. Unduski sénul on ,Hingede 66s“ puuduv tédnapéeva inimese
maine paradiis esindatud ajaloolise sarja vaheteoses ,Imede saar” (samas, 68).

,Hingede 66" esimene osa ,Surnud mehe maja“ vastab , Jumaliku komdéddia“ porgule,
kuid seal esineb viiteid nii paradiisile kui puhastustulele. Naiteks seisavad valgustatud ja
muusikast kiillastunud (paradiisliku) kontserdisaali uksel kaks keerubit (HO, 16). Keerubid
ehk tarkuseinglid kontrollivad ,, Jumalikus komdddias” 8. taevast (Dante 1961: Paradiso, XXII
laul, 1k 323, 328). ,Surnud mehe maja“ 6. peatilkis (HO, 51-62) valgustatakse ldhemalt
Ristikivi antikangelase, teose ,Inimesed puhastustules” autori pastor Rothi maailmavaadet.
Peatlikis on vaatluse all erisugused lunastuseni joudmise viisid, olulisel kohal on patu ja
karistuse moiste nagu ka teose teises osas ,Seitse tunnistajat”, mis seostub Purgatooriumiga.

,Hingede 06“ usuta ja labdrintlikule, segipaisatud hierarhiatega ruumile vastandub
ajaloolise tsikli kahe esimese keskaega kasitleva triloogia korraparane katedraaliliku struk-
tuuriga religioosne maailm. Kolmas, uusaega (15. sajandi I6pust kuni 17. sajandi 16puni) ja
20. sajandit kasitlev kahe ajatasandiga triloogia katkeb endas nii katedraalilikke kui ka neile
vastanduvaid jooni, sarnanedes nii oma sisemiselt loogikalt ,,Hingede 66ga“. Selle komposit-
sioonivottega véljendab Ristikivi skepsist uus- ja niilidisaja suhtes. Kui kahe esimese triloogia
paradiisi- ja purgatooriumi-tasandeil on usk oluline, siis kolmandas triloogias on usk kiill
sailinud, aga mitte eriti tédhtsal kohal. Usuga seostuvat sénavara kasutatakse profaanses
sfaaris. Naiteks nimetatakse teatridirektori (0S, 121) ja kirjastuse juhi kabinetti ,piihaks
paigaks“ (LH, 210).

Kolmandas triloogias tervikuna kujutatakse kirikuid negatiivselt. Naiteks katab Firenze
toomkiriku kuplit must vari (0S, 109), Pablo Barrera tunneb end kirikus véérana (LH, 10),
kirikudpetaja hilgab uputuse tottu jumalakoja (LH, 10). Samasugune usu ja plihakoja madal-
damine toimub koigis porgu-romaanides. Tirklaste riistatud kirikust on saanud emiir Osmani
residents (SR, 135); kirikuid kasutatakse ebajumalate teenimiseks (NO, 168); 17. sajandi
[6pu Viin on kirikute poolest vaene (KKM, 133).

Kahes esimeses triloogias on olulised Neitsi Maarjaga seostuvad naistegelased.
IImalikustunud uusaega kasitlevas kolmandas triloogias on Maarja-temaatikat napilt (Lepik,
Heinapuu 2008: 226). Kahes esimeses triloogias esineb igas paradiisi- ja purgatooriumi-
romaanis ka Beatrice nime kandev tegelane voi viidatakse sellenimelisele naisele. Kolmandas
triloogias Beatrice nime ei leidu. Maarja siimboliseerib kirikut, Beatrice jumalikku tode ja
kirikut.

Pérgu-romaanide oluliseks votteks on iroonia ehk miski pole see, millena ta alguses
paistab. Kurjus saabki tegutseda maskide varjus. Esimeses pdrgu-romaanis ,Surma ratsani-
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kud“ meenutavad hiilgavaid riitisid kandvad Bltsantsi keisrikoja lilkkmed (SR, 67-68) ,,Porgu“
VIII ringi VI bolgial® silmakirjateenreid (Dante 1961: Inferno, XXII laul, Ik 283-289).
Viimased kannavad kullatud tinamantleid, mis slUmboliseerivad kahepalgelisust.
Silmakirjalikud Bitsantsi (likud liiguvad oma kuldtikandite ja kalliskividega kaetud riilide
tottu sama kangelt ja vaarikalt nagu porgu silmakirjateenrid. Ka Bltsantsi keisririigi valine
hiilgus on vaid mask. Tegelikult on riik kehvas seisukorras. Konstantinoopoli Pliha Sophia
kirikus lagunevad hoolitsuse puudusel plihakute mosaiigid. Viimaseid oleks tabanud nagu
pidalitébi,’ mille tagajarjel on nad kaotanud moéned oma ihuliikmed (SR, 61). Isegi kéibel
olevad kuldmiindid on tegelikult kaetud vaid 6hukese kullakihiga (SR, 248).

Irooniast ja kahemottelisusest on kiillastunud ka kolmanda triloogia paradiisi-romaan
,Oilsad siidamed* ja purgatooriumi-romaan ,,Lohe hambad®”. ,Oilsad stidamed“ kui teatriro-
maan on tulvil teesklust. Naiteméang ei toimu mitte ainult laval, vaid ka naitlejate eraelus.
Silmakirjalikud on isegi teose teise ajaplaani moodustava naidendi tegelased. ,Oilsates
stidametes“ kannavad 20. sajandi naitlejad pérgut enestega kaasas (0S, 85). Tanapéeva
ilmalikustuva maailma inimene piinleb oma hingepdrgus nagu ,Hingede 66“ Uksildane peate-
gelane (vt HO, 57-58). Ka ,Lohe hammaste* fiktiivses romaanitriloogias on palju reeturlik-
kust ja kahepalgelisust. Samuti puutub salakavalusega kokku oma isa romaanitriloogiat
trikki toimetada Uritav Pablo Barrera.

,Oilsates siidametes* ja ,Kahekordses mangus” on kaks sarnaste elementidega stseeni,
mis seostavad kolmanda triloogia paradiisi- ja pdrgu-romaani. ,Oilsate siidamete“ iihe peate-
gelase, tdodlisparitolu Tom Briani kodukoha ligidal oleva Toweri imbrus seostub pdrguga. Tom
naeb seal enda (ihiskonnaklassist parit prostituuti, keda vérreldakse kentauriga (0S, 159).
Kentaurid on porgus vagivalla ringi valvurid (Dante 1961: Inferno, XIl laul, 155-161).
Vagivaldsusele viitab ka Tower. Prostituut siimboliseerib vaimset allandmist tugevama 0oigu-
sele ja végivalda iseenda vastu (OS, 157-160). Ka purjus detektiiv Jens Buhl kohtab éisel
linnatanaval prostituuti ning koénniteed tunduvad talle kergelt kumerad olevat, meenutades
porgu ringe. Ka tuleb muidu ontlikule detektiivile uitméte sissemurdmisest (KKM, 51-53).

Paradiis, purgatoorium ja pdrgu segunevad nii ,Hingede 66s“ ja ajaloolise tsikli kolman-
das triloogias kui ka vaheteoses ,Imede saar”. Hierarhiliselt korraldatud Allotria pole Dante
purgatooriumi tipul asuv maine paradiis / kristlik impeerium, vaid ilmalik demokraatia, kus
jumalaks on riik. Kuigi nailiselt on kdik elanikud omavahel heades suhetes, on valdav vddran-
dumine kohtadest ja inimesest, ideaalitus ja materiaalsetele vaartustele keskendumine.

10 ,Porgu” VIII, petiste ring jaguneb kiimneks ,malebolgiaks” (it k malebolgia 'paha tasku’).

11 Dantel stmboliseerib haigus patusust. ,Porgu“ VIII ringi X malebolgias karistatakse teesklejaid palaviku,
pidalitdve ja muude haigustega (Dante 1961: Inferno, XXIX laul, Ik 359-365).
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Ristikivi sarkasmi tanapaeva ilmaliku ja egotsentrilise (ihiskonna suhtes paljastab teose 16pp,
kus paradiis muutub téeliseks infernoks. Surnud magi hakkab tuld purskama ja havitab saare.

6. ,Jumalikust komdoddiast” inspireeritud analoogilised motiivid ajaloolises sarjas

Ajaloolises sarjas, mis on homoloogilistest elementidest koosneva struktuuriga nagu
gooti katedraal ja ,Jumalik komodddia“, leidub palju motiivide, sindmuste ja tegelaste sarna-
seid voi vastandlikke paarikuid, mille kérvutamine avardab nende télgendusvéimalusi.
Omavahel tihedalt seotud elementidega struktuur edastab gooti katedraali sdnumit kogu
loodu Ghtsusest Jumalas.!? Jargnevalt vaatlen mdningaid ajaloolises sarjas leiduvaid analoo-
gilisi motiive, mille télgendamisel on abi ,Jumalikust kom&ddiast”.

6.1. Vanker

»Poleva lipu“ peatlkis ,Vanker” (PL, 148-164) votab keisritruu Siena Konradin von
Hohenstaufenit vastu kui oma valitsejat. Konradinile korraldatakse pidulik vastuvétt ja selle
puhul tuuakse valja ,Il Carrioccio“ — Siena, impeeriumi ja kiriku siimboleid kandev vanker.

Ja muidugi oli ka Il Carrioccio” valja toodud. Neli eriti valitud lumivalget harga olid selle ette rakendatud,
kuigi neist ainult pead maani ulatuvate punaste vaipade seest valja paistsid. Punane oli ka vanker ise,
kaunistatud Siena mustvalgete lippudega ja kuldsete keiserlikkude kotkastega, millede vahel naeratas
hobevalge ,Madonna delle grazie“. Aga sojakell, ,La Martinella“, ei kutsunud seekord voitlusele, vaid oma
kuningat tervitama. Ja nad tulidki, eesotsas linna kahekiimne nelja juhtiva mehega - Siena kuulus

,Ventiquattro“. (PL, 150-151.)

Kui Dante jouab purgatooriumi tipul olevasse Eedenisse, naeb ta ilmutuslikku rongkéiku,
mis stimboliseerib plhakirja (Dante 1961: Purgatorio, XXIX laul, Ik 377-385). Rongkaigu ees
liigub 24 meest, kes siimboliseerivad Vana Testamendi juutide variandi Tanakhi 24 raamatut.
24 mehele jargneb kaarik, kus istub looritatud Beatrice — jumalik téde. Kaarikut imbritsevad
inimene, |6vi, harg ja kotkas, kes slimboliseerivad nelja evangelisti. Kaarik slimboliseerib
kirikut. Uhe ratta juures tantsivad kolm kristlikku (usk, lootus, armastus), teise ratta juures
neli impeeriumiga seotud voorust (ettenagelikkus, julgus, diglus, méddukus). Kaarikut veab
greif, segu |0ovist ja kotkast, kes esindab teoloogilist ideed Kristusest, kelles on segunenud
inimlik ja jumalik. Kaariku jarel tuleb rida Uue Testamendi autoreid. XXXII laulus (Dante
1961: Paradiso, XXXII laul, Ik 462-472) seotakse kaarik hea ja kurja tundmise puu kiilge,

mis hakkab Gitsema. Hea ja kurja tundmise puu siimboliseerib jumalikku 6iglust, seadust ja

12 Naiteks on ,Ndiduse 6pilase” vampiir Katharina samanimelise ,Marsjaliniku® pihaku deemonlik peegelpilt.
,Noiduse opilases esineb Konradin von Hohenstaufeni madaldatud variant. Selleks on kergemeelne Albrecht von
Wittelsbach, kellest loodetakse samuti keisrit.
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impeeriumi. Kirik ja impeerium on taiuslikus liidus. Seejarel on Dante tunnistajaks kaariku /
kirikuga juhtunud o6nnetusele, mis simboliseerib kiriku ja kristliku impeeriumi ajaloolist
allakaiku.

Ka Ristikivi paradiisi tasandil kohtuvad kaarik ning hea ja kurja tundmise puu. Impeeriumi
slimboliseeriva Konradin von Hohenstaufeni saatusepuu on 6unapuu, mille hukk ennustab

noore hertsogi oma:

Saatuse tahtel ei nainud kuninganna Elisabeth enam kunagi oma abikaasat ja viimane ei nainud kunagi
oma poega, kes slindis Wolfsteini lossis Landshuti lahedal. Suur 6unapuu lossi aias oli samal paeval oma
esimesed oied avanud ja ka koige vanemad inimesed ei maletanud, et see kunagi nii vara oleks stndinud.
Sellepérast arvati, et see on heaks taheks noorele printsile ja et teda juba varajases nooruses kuulsus ja
au ootavad.

Aga enne kui viljad 6unapuus olid valminud, kais dikesetorm (le maa ja valk 16i puusse, seda keskelt

nagu kirvega kaheks raiudes. Nuid oli ehmatus suur, kuna sellest kardeti halba marki (PL, 55).

»Il Carrioccio” on Konradini jaoks hea tahendusega. Parast Sienasse joudmist toimub
prantslaste ja noore hertsogi vdesalga vahel vaike lahing, mille Konradini vaed voidavad.
Kuigi Konradini sOjameeste eesmargiks on vdimalikult palju vange voétta, surmavad nad
enamiku vastaseid ja kohtlevad sdjavange halvasti. Oiglus on kristliku impeeriumi oluliseks
komponendiks. Selle jalge alla tallamine mojub negatiivselt ka Il Carrioccio’le”. , Il Carrioccio®
tuuakse Konradini Sienast lahkudes uuesti valja. Kuid pidujoovastuses on neli lumivalget
harga oma elu kaotanud ja nende asemele pannakse uued laikudega harjad, kelle ebataius-
likkust varjavad neile laotatud vaibad. Need, kes sellest teavad, peavad seda halvaks margiks,
mis tuleneb sdjavangide ebadiglasest kohtlemisest (PL, 162-163).

»Noiduse opilases” leidub ,Pdleva lipu“ kirikut simboliseeriva ,IlI Carrioccio” deemonlik
vaste: vanker, milles viiakse néidumises slldistatavat Faberit hukkamisele ja mis on kaetud

kdigi ndiakunsti simbolitega:

Nidd tuli 16puks ka hukkamoistetu vanker, mida vedas kaks halli harga. Vanker oli kirju, ehitud koigi
noiakunsti simbolitega. Vankris istus Johannes Faber, seljas hall kuub, kded jdémeda koiega seljataha
seotud, peas kdrge paberimits, millele olid maalitud koik ta sulidistused mustade ja punaste téahtedega.
Véhesed paasesid nii lahedale, et neid lugeda. Timukasulased hellebardidega kaisid kahel pool vankrit ja

téukasid tagasi koik, kes lahemale tiikkisid. (NO, 291.)
Teadlane Johannes Faber vaimustub kristliku impeeriumi ideest. Ta loodab, et Baieri

hertsogi pojast Albrecht Wittelsbachist saab uus kristlik keiser ja laheb talle Itaaliast toetust

otsima. Seejuures mélgutab Faber lisna suurejoonelisi métteid:
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Mu motted olid muutunud kotkasteks, kes lendasid julgelt tle Alpide, alla l1dunasse. Seal olid Itaalia
rikkad linnad, ja ma uskusin, et seal veelgi leidus mehi nagu suur Dante, kes ootasid keiserlikke kotkaid.
Aga mitte vooraste Saksa kuurviirstide poolt valitud mangukeisrit, vaid meest, kes seisis kogu rahva
eesotsas, kes lihtsa rahva hulgast oli valinud oma abikaasa ja keisrinna. Veelgi enam, ta soontes voolas

ka itaalia veri, ta oli niisama palju Visconti kui Wittelsbach. (NO, 256.)

Kuid Faber pettub Albrechtis. Viimane reedab nii oma madrsja, kodanikutiitar Agnese,
kristliku impeeriumi idee kui ka Faberi. Faber saadetakse tuleriidale, stitidistatuna Albrechti

ja Agnese abielule ndidusega kaasa aitamises.

6.2. Paradiisi motiiv

»Noiduse opilases” esineb kaks deemonlikku varianti paradiisist. Johannes Faber naeb
ha$iiuimas heledat o6ndsalikku nagemust (NO, 140-143), mis on irooniline vastand
»Morsjaliniku“ plhaku Katarina valgusrikastele ndgemustele taevariigist (ML, 21-22) ning
mis parodeerib Dante Glimat nagemust Jumalast (Dante 1961: Paradiso, XXXIII laul, Ik
479-486). Faber ndeb ndgemuses jumal Hermes Trismegistost, '3 kes on Pitha Kolmainsuse
irooniline variant, samuti nagu Dante ,Pdrgu“ Kolmepealine Saatan on paradiisi Piha
Kolmainsuse deemonlik analoog. Hermes Trismegistos moondub kolmeks eri varvi valgusron-
gaks, mis Uksteisest vélja kasvavad. Dante nagemuses esineb Pliha Kolmainsus samuti kolme
Uksteisest valjakasvava eri varvi valgusronga kujul. Seost Piiha Kolmainsusega tugevdab ka
Faberi elulugu Ules tédéhendava noore munga eksimus. Nimelt kirjutab viimane Hermes
Trismegistose asemel ,,Hermes Christmegistos” (NO, 145).

»Polevas lipus“ ja ,Morsjalinikus” kehtestatud maise paradiisi / kristliku impeeriumi
motiivi negatiivset analoogi esindab ,No6iduse 6pilase” Transilvaania. Krahv Drachenheimi
loss ja aed asuvad mae tipus (vrd ,Pdlevas lipus” ja ,,Marsjalinikus“ esineva mae motiiviga).
Krahvi elupaika vérreldakse maise paradiisiga (NO, 159). Dante Eedenit (imbritseb tulevod.
Ka Transilvaania asub takistuste véondi taga:

Mida kaugemale hommiku poole, seda tiihjemaks ja vooramaks muutus maa, seda palavamalt korvetas
paike, seda dgedamad olid vihmahood ja seda kdvemini mirises dike. Kuivord metsik ja Jumalast maha-
jaetud oli see maa, naitas juba see, et me magedes rodvlite asemel kartsime metsloomi. Mitte ainult
hundid ei hulkunud siin karjadena ringi, vaid puude otsas varitsesid metskassid ja ilvesed, nii et me oma

teekonnal kui ka puhketundidel alati kokku hoidsime. (NO, 156.)

13 Hermes Trismegistos (kr k Epuijc ¢ Tpiouéyioroc 'kolmeli suurim Hermes’). Selles hilisantiigi jumaluses on
iheks sulandunud Antiik-Kreeka jumal Hermes ja Egiptuse jumal Thoth.
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Transilvaanias on koik vastupidi. Seal radgitakse rumeenia keelt, mida vorreldakse tagur-
pidise ladina keelega. Faber arvab, et inimesed raagivad nii voorast keelt selleks, et oma
musti saladusi varjata ja inimestevahelist I6hestatust suurendada. Seal tegeletakse saatana
kummardamisega, mis meenutab pahupidist jumalateenistust. Transilvaaniat nimetatakse
metsikuks ja hadaohtlikuks maaks, kus 16peb keisri ja kiriku voim. (NO, 149-179.)

Transilvaania seostub ka otseselt porguga. Kesk slingeid metsi ja ebajumalateenistusi
tédeb Johannes Faber: ,Sest peab meeles pidama, et ma olin juba kolmekimne aastane ja
sellega poole oma eluajast dra elanud“ (NO, 161-162). See on Dante ,Pérgu“ alguse para-
fraas.!* Seega voib Oelda, et ,Noiduse Opilase” saatesdnas (Kruus 1994: 22) lileliigseks
peetud vampiirilugu on Dante konteksti asetatuna selle loo vaga oluline detail. Ristikivi

hoolikalt 1abi komponeeritud ajaloolises sarjas leidub vaevalt midagi juhuslikku.

Kokkuvotteks

Kaasaja painetest vabanemiseks otsis ja leidis Karl Ristikivi oma ideaale minevikust.
Kirjaniku lemmikajastuks oli keskaeg, mille juures ta hindas usku, rdtlikultuuri ja igatsust
kristliku impeeriumi idees valjenduva Uhiskondliku terviklikkuse jarele. Ajaloolisest sarjast
késitleb kaks kolmandikku keskaega.

Tervikliku religioosse maailmapildi valjendusena on ajalooline sari struktureeritud kesk-
aegse suurvaimu Dante Alighieri ,Jumaliku komoéddia“ eeskujul. Dante loomingust ldhtuvate
tegelaskujude, stindmustiku ja motiivide abil moodustavad sarja romaanid kristlikul miidis-
tikul pohineva kolmetasandilise struktuuri. Eristuvad paradiisi- (,Pdlev lipp“, ,Morsjalinik",
,Oilsad siidamed*), purgatooriumi- (,Viimne linn“, ,Mérsjalinik, ,Lohe hambad“) ja pérgu-
romaanid (,Surma ratsanikud“, ,Noiduse 6pilane”, ,,Kahekordne mang“). Erinevalt ,, Jumaliku
komoddia“ suureneva valguse filosoofiast toimub Ristikivi ajaloolise sarja romaanides
madaldumine valgusest pimeduse, htsusest I6hestatuse, asketismist seksuaalsuse, (ilevast
keelest ja stiilist huumori ning groteskini. Kahe esimese triloogia peategelaste eetiline pale
mandub iga teosega. See edastab Ristikivi eshatoloogilist oleviku- ja tulevikutunnetust.

Paradiisi-romaanide tegelasi vorreldakse martrite, plihakute ja inglitega, kes resideeru-
vad Dante taevases paradiisis. ,,Poleva lipu“ ja ,,Mdrsjaliniku“ eetilised peategelased hertsog
Konradin ja pithak Katarina on projitseeritud Kristusele ja Maarjale. ,Oilsate siidamete”
vordlused paradiisi ja selle asukatega on iroonilised. Paradiisi-romaanide oluliseks teemaks
on kristlik impeerium, mille Dante vordsustab maise paradiisiga. ,,Pdleva lipu*“ ja ,Méorsjaliniku“
peategelased stimboliseerivad kristliku impeeriumi kahte aspekti. Keisririigi eest voitlev

Konradin siimboliseerib impeeriumit, paavsti Rooma toomise eest seisev Katarina kirikut.

14, Just meie maise elu poolel rajal end akki leidsin keset stinget metsa, / sest digelt teelt ma olin eksi ldinud“
(Dante 2011: | laul, Ik 21).
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Konradini ja Katarinaga seostub méae kujund, mille tipus on lunastus. Selle eeskujuks on
Dante purgatooriumi magi ja viimase tipus asuv maine paradiis / kristlik impeerium. Uhtsuse
ja ligimesearmastusega seostuv purgatooriumi mée motiiv esineb otsesdnu vaheteose
»Sigtuna véaravad” novellis ,Don Juan ja Neitsi Johanna“.

Purgatooriumi-romaanides tegutsevad Dante teose eeskujul kdrgkultuuri loomisega
seotud tegelased. Sealt leiame ka kaks sarja mudelit: ,,R60mulaulu” katedraaliga vorreldud
llistuslaulu ja ,Lohe hammaste” katedraalilikku struktuuri jargiva fiktiivse ajaloolise triloogia.
Kolme romaani seovad Uhtseks tervikuks neid labiv kohtupidamise motiiv, mida Ristikivi
kasutas juba ,Hingede 66s“, samuti patukahetsuse ja siili motiiv, (ihtsuse ja lunastusega
seostuv kiriku motiiv ning Piiblist lahtuv lugu kolmest mehest tulises ahjus, mida saab
toélgendada Dante ,Jumaliku koméddia“ votmes. Nii nagu koigil purgatooriumi terrassidel
esinevad naited seal karistavatest pattudest ja neile vastandlikest voorustest, esineb ka iga
purgatooriumi-romaani alguses naide patust ja sellele vastanduvast voorusest.

Pérgu-romaanides on palju reeturlikke ning omakasupludlikke tegelasi. Seda tasandit
iseloomustavad halastamatus, ebainimlikkus, seaduserikkumine ja I6hestatus, mida simbo-
liseerib koigis kolmes teoses esinev Paabeli torni motiiv. ,Noiduse Opilases” ja ,,Kahekordses
mangus” esineb kurjusega lepingu sélmimise motiiv.

»Jumaliku komoddia“ eeskujul on struktureeritud ka metafiiisiline ,,Hingede 66“, mida
vOime seetottu pidada ajaloolise sarjaga kokku kuuluvaks. ,Hingede 66“ maailm on labirint-
lik; nildisaegses usuta maailmas on toimunud hierarhiate varing. Dante suurteosest lahtuv
motiivistik esineb ka sarja vaheteoses ,Imede saar”, mis parodeerib tdénapéeva Uhiskonda.
Nagu ,Hingede 66s“, segunevad ka ,Imede saares” paradiis, porgu ja purgatoorium. Ajaloolise
sarja kolmanda, uusaega kasitleva triloogia paradiisi-romaanis ,Qilsad siidamed* ja purga-
tooriumi-romaanis ,Lohe hambad“ on sarnuti nagu porgu-romaanides kasutatud irooniat ja
usu ning plihakodade madaldamist. Gooti katedraali struktuuri moonutamisega ,Hingede
06s”, ,Imede saares” ja ajaloolise sarja kolmandas triloogias edastab Ristkivi skepsist ilmali-
kustuva uus- ja nilldisaja suhtes. Need segipaisatud hierarhiatega teosed vastanduvad
ajaloolise sarja korraparast katedraalilikku struktuuri jargivatele esimesele ja teisele triloo-
giale, mis kasitlevad keskaega.

Gooti katedraal ja ,Jumalik komdddia“ moodustavad vastavalt skolastikute nduetele
tervikliku homoloogilistest allliksustest koosneva struktuuri, edastades sonumit kogu loodu
Uhtsusest Jumalas. Sellist ehitust jargib ka Ristikivi ajalooline sari, milles korduvad ja
vastandlikud motiivid moodustavad tihedalt seotud terviku. Analoogiliste motiivide kérvuta-
mine aitab avada nende tédhendust. Naiteks leidub ,Pdlevas lipus“ kirikut siimboliseeriv ja
impeeriumiga seostuv vankri motiiv, mis parineb Dante ,,Purgatooriumist”. Selle negatiivseks
paarikuks on ndidust siimboliseeriv vanker ,Noiduse opilases”.
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SUMMARY

Karl Ristikivi’s series of historical novels: a comparison with Dante’s
Divine Comedy
Krista Keedus
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In depicting a comprehensive religious world view, Karl Ristikivi's series of historical novels is structured, like
Dante’s Divine Comedy, according to the philosophy of the gothic cathedral. With characters, events and
themes corresponding with Dante’s masterpiece, the novels form a tri-level structure based on Christian myths.
The novels are delineated by associations with paradise (The Burning Flag, The Bridal Veil, Noble Hearts),
purgatory (The Last Citadel, The Song of Joy, Dragon’s Teeth) and hell (The Riders of Death, A Sorcerer’s
Apprentice, Double Play).

Contrary to the philosophy of increasing light found in Divine Comedy, Ristikivi's historical series of novels
portray the descent from light to darkness, from unity to fragmentation, from asceticism to sexuality, and from
elevated language and style to comedy and grotesquery. In the first two trilogies, the characters’ ethical bearing
steadily deteriorates.

As well as comparisons to paradise and its inhabitants, a key theme of the paradise novels is the kingdom
of Christ. The virtuous heroes of The Burning Flag and The Bridal Veil, Konradin von Hohenstaufen and St.
Catherine of Siena, symbolize two aspects of the kingdom of Christ: the empire and the church. Both characters
are also associated with the image of a mountain where salvation is at the top. The model for this is the Mount
of Purgatory in Divine Comedy, which has earthly paradise at the top.

In the purgatory novels, the characters and motifs are associated, as in Dante’s work, with the cultural
sphere. These three novels are permeated with themes such as penitence, guilt and judgement. Brimming with
inhumanity and discord, the hell novels feature themes related to the Tower of Babel and making a pact with
the devil.

Another of Ristikivi's novels, the metaphysical All Souls’ Night also follows the structure of Divine Comedy
and can therefore be regarded as part of the historical series. The world of All Souls’ Night is labryinthian;
hierarchies have crumbled in the contemporary atheistic world.

The themes of Dante’s masterpiece also appear in /sland of Miracles, an interim story that parodies
modern society. Similar to All Souls’ Night, Island of Miracles blends paradise, hell and purgatory. The crumb-
ling of hierarchies also appears in the third trilogy, which deals with the new age, symbolizing Ristikivi's
scepticism about the secularised new and modern age. The works that feature chaotic hierarchies are in
contrast to the series’ orderly cathedral-like structure followed in the first and second trilogies that take place
in the Middle Ages.

Modeled after the structure of gothic cathedral and Divine Comedy, Ristikivi’s historical series, with its
repetitive and contrasting themes, forms a tightly linked whole. A vivid example of this structure is the motif of

the heavenly carriage that reappears in Ristikivi's texts, inspired by Divine Comedy.
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