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Teatrietenduste siinkroontolkest eesti keelest vene keelde
aastatel 1944-1991
Karin Sibul

Teesid: Suuline teatritdlge on jddnud marginaalse télkeliigina uurijate tdhelepanu alt vélja nii Eestis kui
ka mujal. aastatel 1944-1991 on Eestis regulaarselt tolgitud teatrietendusi eesti keelest vene keelde
Tallinna Riiklikus Akadeemilises Draamateatris (Eesti Draamateatris), teater Vanemuises ja Lydia Koidula
nimelises Parnu Draamateatris (Endla Teatris). Kahes teatris on olnud t66l koosseisulised tolgid, Parnus
vabakutseline tolk. Artiklis anallusitakse intervjuusid tolkidega ning uldistatakse suuliseks esitamiseks
tolgitud kirjaliku teksti ettekandmise eripérasusi. Osutatakse, et teatritolge ei ole valmis teksti ette- ega

pealelugemine, vaid 1oplik tdlge siinnib reaalajas, etenduse jooksul.

Marksonad: taidetdlge, suuline tolge, subtiitrid, slinkroontdlge

Sissejuhatuseks

Suulise tolke kasutusvaldkondade anallilis aastate 1944 kuni 1991 kohta Eestis ei ole tervik-
lik, késitlemata teatrietenduste slinkroontélget.! Artikli autori andmetel on etendusi enam-
vahem regulaarselt tolgitud kolmes Eesti teatris: eesti keelest vene keelde tolgiti Viktor
Kingissepa nimelises Tallinna Riiklikus Akadeemilises Draamateatris (aastast 1989 Eesti
Draamateater), Riiklikus Akadeemilises Teatris Vanemuine (aastast 1989 Teater Vanemuine)
ja Lydia Koidula nimelises Parnu Draamateatris (aastast 1988 Endla Teater). Uksikuid eten-
dusi on tolgitud vene keelde ka ENSV Riiklikus Noorsooteatris (aastast 1994 Tallinna
Linnateater), Riiklikus Akadeemilises Teatris Estonia (aastast 1997 Rahvusooper Estonia) ja
Viljandi Draamateatris Ugala (aastast 2007 Ugala Teater). Vene keelest eesti keelde on ajuti
télgitud Riiklikus Vene Draamateatris (aastast 2005 Vene Teater).

Teatrietenduste stinkroontdlge on uurijate vaatevaljast valja jaanud ka mujal maailmas,
mitte ainult Eestis, ja alles ootab pohjalikumat kasitlust. Kaesolev artikkel on teadaolevalt
esimene Eestis, mis kasitleb seda suulise tolke liiki. Pohjalikumalt on nii Euroopas, USAs kui
Austraalias uuritud viipekeelse teatritolke teooriat. Eestis on viipekeelset teatritolget kasitle-
nud Hele-Riin Karring Tartu Ulikooli viipekeele dppekava 16putdds (Karring 2012), aga ka
Liivi Hollman magistritéés (Hollman 2002) ja Kati Salo diplomitéds (Salo 2009). Teatris
tehtavat tolget (theatre translation) uuris esimesena multidimensioonilise tdlke raames
Yvonne Griesel, keskendudes subtitreerimisele kui suulise ja kirjaliku tolke hibriidvormile
(Griesel 2000, 2009). Voorkeelse etenduse arusaadavaks tegemiseks on mitmeid voimalusi:
Glatiitrid, stnkroontdlge, sisukokkuvdte kavalehel ja alternatiivsed votted, naiteks tolkija

1 Autor on varem avaldanud artikleid diplomaatilisest, parlamentaarsest, finants- ja digustolkest.
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[6imimine etendusse tolkima (Griesel 2005). Seda vdimalust on Eesti teatris kasutanud Eino
Baskin, vottes lavastajana endale uhel kilalisetendusel tolgi rolli (Alt 1984, lvanova 1984,
Ab 1984).

Teatritolke moiste

Eestikeelsetes uurimustes on praeguseks kasitletud teatritolget kui viipekeelse tolke abil
etenduse kattesaadavaks tegemist kuulmispuudega vaatajatele (vrd Napier 2011). Viipekeelse
teatritolke tunnustatud uurija Julie Gebron kirjutab, et teatritdlke puhul on tegemist uue kuns-
tivormiga: teatritolge ei ole pelk sdnade tolkimine, vaid kunstiteose loomine, kus taastdlgen-
datakse lavastaja t66d (Gebron 2000: 5). Siinse artikli autor laiendab analoogia abil teatritolke
moiste slinkroonselt (ihest keelest teise tehtavale tolkele, mis samuti teeb etenduse kattesaa-
davaks Uhele osale publikust, neile, kes originaalkeelt ei valda, andes tblgile vdimaluse
vahendada lavastaja tdlgendust naidendist. Kaesolevas artiklis on teatritolk maaratletud kui
etendusi slinkroonselt tolkiv tolk. Artikkel keskendub ainult suulisele teatritolkele. Naidendite
tolkimise kohta on teaduskirjandust rohkelt (nt Aaltonen 2010, Windle 2011), on ka teatritol-
keteemalisi magistritdid (nt Pappel 2015, Pdldsaar 2015), kuid autori andmetel on Eestis
kasitletud teatritdlget tavaliselt kui kirjaliku tolke (iht liiki (nt Soovik 2015).

Suulisele teatritolkele viidatakse arhiivi- ja ajaleheallikates kui etenduse transleerimisele
(nt Teatrikuulutus 1958, Aaloe 1988) voi translatsioonile (XXI ‘84" 1984), mida teeb diktor
(ERA.R-2219-1-206, I. 8; ERA.R-2219-1-252, I. 1), transleerija (ERA.R-2219-1-4, |. 54) voi
diktor-tolk (Jirimae 1988). Autor on seni leidnud vaid (he artikli vaadeldavast perioodist,
kus mainitakse etenduste tolkimist (TR Draamateatri 1952).

Lahtekeele mittevaldajatele tehtav suuline siinkroontdlge peab tagama dinaamilise
ekvivalentsuse, mis on suunatud taieliku véljendusloomulikkuse saavutamisele. Ka viipe-
keelse teatritdlke puhul on eesméark sama (Ganz Horwitz 2014: 2). Labiharjutatud ja -mangi-
tud teatritekst peab korvaklappides mdjuma loomulikuna. Vaegkuuljatele tehtud viipetolge
peab ekvivalentse tulemi saavutamiseks edasi andma etenduse muusikalise esteetika (ritmi,
meeleolu), vaegnagijatele suunatud Kkirjeldustdlge? aga visuaalesteetika (lavakujunduse,
kostilimid, liilkumise). Autori arvates on teatri- ja kirjeldustolke puhul kattuvus just tolgi
otsuses leida parim sonaline lahendus vodrkeelse teksti voi visuaalkujundi edastamiseks
kuulajale. Viipekeelse télke puhul on tegemist asjakohase viipe valimisega. Koigi kolme
tolkeliigi puhul on Gihiseks jooneks pohjalik ettevalmistust6d ning tutvumine teksti ja lavastu-

sega. Kaesoleva artikli eesmark ei ole vorrelda eri sihtgruppidele suunatud télkeid, vaid

2 Kirjeldustolget on defineeritud kui valikulist visuaalse teabe kokkuvotet ndgemisraskustega inimestele, kus

erilise tdhenduse omandab sénakasutus (ITC 2000).
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analllsida teatrietenduste slinkroonset tolkimist eesti keelest vene keelde ning teatritolgi
t60d tekstiga.

Teoreetilised teatritdlke uuringud on seni samuti keskendunud vaegkuuljatele suunatud
viipekeelsele tolkele (vt Turner, Pollitt 2002). Uurijad toovad vélja viipekeelse teatritolke
eriparad: aega on tolke ettevalmistamiseks ja harjutamiseks, saab teha péhjalikku taustatéod
naidendi ja autori kohta, tuleb olla paindlik ja loov (Stangarone, Kirchner 1980; Gebron
2000, Timm 2001). James Stangarone ja Suzie Kirchner réhutavad, et teatritdlk peab eris-
tama tolkimist (interpreting) tegelase kehastamisest (impersonating) ja naitlemisest (acting).
Tolgi tilesandeks on just tolkimine, mis eeldab otsese kontakti loomist auditooriumiga, kedagi
kehastades viipetolk sliveneb portreteeritavasse tegelasse, imiteerib teda ning kontakt audi-
tooriumiga vaheneb (Stangarone, Kirchner 1980: 79). Selles, kas teatritdlgil peaksid olema
ka naitlejavdimed ja -oskused, on eri uurijad erisugustel seisukohtadel. Gebron leiab, et heal
teatritolgil need kindlasti on (Gebron 2000: 7). Enesestmoistetavalt on tegu sageli teatris
kaiva inimesega (Stangarone, Kirchner 1980: 78; Gebron 2000: 9). Rico Peterson rohutab,
et tolgid tdlgivad (télgendavad) etendust, naitlejad naidendit (Peterson 1998: 10). Erinevalt
viipekeeletdlgist ei ole etendust stinkroonselt tolkiv teatritélk rambivalguses. Hea teatritolge
naib pingevaba, kuid ,nii nagu hea néitlemine, on ka hea teatritdlge keeruline. [---] Naitleja,
tolgi ja materjali omavaheline hea sobivus on haruldane.” (Samas, 11.)

Materjal ja meetod

Suulise tolke uuringute jaoks intervjueeris autor 35 tolki: neist 20 tolkisid eesti ja vene
ning 15 eesti ja teiste voorkeelte vahel. Intervjueeritavate hulgas oli kolm elukutselist teatri-
tolki, kellest kaks olid pohikohaga t66! teatris ja kolmas tegi seda plsivalt oma p6hit6d
korvalt. Peale nende andsid intervjuu kuus tolki, kes on teatritdlget teinud vaid korra voi paar,
samuti kaks viipekeeletolki ja (ks kirjeldustolk.

Tolkeuuringute pohimeetoditeks on nimetatud jalgimist, klsitlemist ja salvestamist
(Péchhacker 2006: 68). David Silverman lisab ka t66 kirjalike dokumentidega (Silverman
2006: 68). Kirjalikud allikad suulise tdlke kohta Uldse, mitte ainult teatritdlke kohta, on
haruldased ja fragmentaarsed. Péchhacker pohjendab seda suulise tolke ,,kaduvusega“, mis
ei jata mingit materiaalset jalge, ja sageli ka madala sotsiaalse hinnanguga. Enamasti oli
tolkimine mitmeski moéttes ,tavaline”, mis ei palvinud erilist draméarkimist.“ (Péchhacker
2006: 159.)

Poolstruktureeritud intervjuude kasutamine uurimismeetodina voimaldab intervjueerita-
vatel paindlikult meenutada ja valjendada oma modtteid aastakiimnete tagusest ajast ja
tegevusest (Hale, Napier 2013: 97). Selleks et valtida intervjuu hajumist korvalistele teema-
dele, koostas autor kiimmekond avatud klisimust, et vajaduse korral juhtida intervjuu tagasi
pohiteema juurde (vt Tracy 2013: 139). Vaidab ju seitsme USA presidendi saksa keele tolk
Harry Obst oma malestustes: ,Vestlus kogenud tolgiga on harva igav“ (Obst 2010: 22).
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Intervjueeritavatel oli hea meel, et tunti huvi nende t66 vastu ja nad kirjeldasid oma aastate-
tagust t66d meelsasti, seega hoidus autor kisimustiku kasutamisest, piirdudes vaid paari
sissejuhatava suunisega (kas tolkides lugesite teksti ette, kas tolkides kohandasite teksti
laval 6eldule) neile tolkidele, kelle kokkupuude teatritdlkega oli olnud tagasihoidlik.

Kirjalikest dokumentidest on uurimuse jaoks lisaandmeid andnud teatrikuulutused ja
artiklid ajalehtedes ning teatrite dokumendiarhiivid. Uuritava perioodi ajalehtede teatrikuulu-
tustes viidatakse etenduse tolkimisele etenduse nime jarel sulgudes oleva selgitusega:
transleeritakse vene keelde, eesti keelde voi kilalisetenduste puhul nii eesti kui vene keelde.
Ajaleheartiklites on tolkimist mainitud harva, ja védheste eranditega (Neimar 1975) vaid ihe
sonaga: etendus transleeriti (Moskvast tagasi 1958, Toom 1958, Laos 1977, Salum 1985).
Eesti ajalehtede digitaalarhiivis DIGAR leidub kolm artiklit teatritolk Valeria Barsova kohta
(Stvalep 1978, Jiriméde 1988, Kaseoja 1998), neist kaks fotoga, ja viide ENSV
Kultuuriministeeriumi aukirja saamise kohta 60. siinnipdeva puhul (Autasustamisi 1988),
ning kaks fotoga artiklit teatritolk Maia Soormi kohta (Tuch 2004, Repson 2010). Postimehe
lisalehes Tartu Postimees avaldatud intervjuu Valeria Barsovaga on siimboolse pealkirjaga
,Vanemuise truu tolkiv teener” (Kaseoja 1998).

Teatritolgid Eestis

Koige kauem on teatrietendusi tolgitud Tallinna draamateatris — kuuskimmend aastat.
12. jaanuaril 1952 Sirbis ja Vasaras ilmunud artiklis ,TR Draamateatri etendused tdlgitakse
vene keelde“ antakse teada, et teater on varustatud raadioseadmetega ja etendusi saavad
Ltaiesti vabalt jalgida“ ka eesti keelt mittevaldavad teatrikilastajad. Tolgitavaid etendusi on
kolm. Artiklile on lisatud foto diktor Helene Malinist heliaparatuuriruumis toélkimas (TR
Draamateatri 1952).

Uks intervjueeritutest maletas, et draamateatris tolgiti juba 1950. aastate algul, kui ta
sObra isa seda t66d tegi ja neid tasuta draamateatrisse viis. Ebaméaarane nimevihje andis
I6puks ka konkreetse tulemuse. Rahvusarhiivis sdilitatavas 1956. aastal Moskvas toimunud
Eesti kunsti ja kirjanduse dekaadist osavotjate premeerimiseks esitatud nimekirjas on diktor-
transleerija Aleksander Aisenstadt, kelle ametiks on margitud varustaja raadiotehases
Punane Ret (ERA.R-2219-1-4, |. 54). Umbes samal perioodil Moskvas toimunud draama-
teatri kllalisetendustest osavotjate dateerimata nimekirja on abikoosseisu naitlejate hulka
pliiatsiga lisatud ka A. Aisenstadti nimi (samas, 49). 1960. aastatel tolkis draamateatris ka
Armilda Berezina (snd 1932), kelle t66st on tunnustavalt kirjutanud Ain Jlrisson:

Koigil Moskva ja muudel voorkeelsele publikule mangimistel oli naitleja pohiliseks abimeheks tolk-diktor.

Just tema t60 kvaliteedist soltus teksti digeaegne ja puhas joudmine vaatajani. Teatril oli tol ajal [1964]

vaga puhta diktsiooni ja hea reageerimisvoimega diktor Armilda Berezina. (Jirisson 2010: 370).
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Berezina on draamateatri tootajate nimekirjas aastast 1962 (ERA.R-2219-1-206, I. 6).
Kilalisetendustel Moskvas Kremli Teatris 1963. ja 1964. aastal on ta kaasas diktorina
(samas, 8; ERA.R-2219-1-252, I. 1). Berezina kolis abielludes elama Soome. Erna Eerme-
Korjus (1938-1984) on nimekirjas aastal 1963 kui etteiitleja (ERA.R-2219-1-206, I. 8) ja
aasta hiljem Moskvas toimunud kilalisetendustel koos Berezinaga kui diktor
(ERA.R-2219-1-252, I. 1). 2012. aastal lahkus draamateatrist 37 aastat suulise tolgi ametit
pidanud Maia Soorm (snd 1950) ja sellega 16ppes ka etenduste tdlkimise pikaajaline
jarjepidev traditsioon selles teatris. Enne Eesti Vabariigi taasiseseisvumist tolgiti seal vene
keelde koik, alates 1991. aastast vaid osa etendusi.

Tartu teater Vanemuine oli vaadeldaval perioodil tuntud nn mitmezanriteatrina, kus
etendati nii ballette, oopereid kui ka sdnalavastusi. Draamaetendusi tolkis vene keelde 42
aastat Valeria Barsova (1928-2013), keda vajaduse korral asendas Viktor Samoilov.

Parnus oli teatritolke kasutuselevotmine seotud uue teatrihoone valmimisega 1967. aastal,
kui paranesid naitlejate t66tingimused ja 1969 alustati puhkajatele moeldud suvehooajaga.
Kohalikule lehele antud intervjuus pohjendab teatridirektor suvist hooaega sooviga tutvus-
tada teatrit ka kulalistele: ,[---] arvestasime seda, et Parnus on suvel meil mangitavate teoste
autoreid, nende teoste lavastajaid teistest teatritest, kriitikuid — mottevahetus nendega voib
mondagi kasulikku tuua” (Tamm 1969). Etenduste tolkimist artikkel ei maini, jattes lahtiseks
kiisimuse, kuidas kilalised eestikeelsetest etendustest aru saavad. Parnu teatriloo raamatust
voib lugeda, et neljanadalase suvehooaja etendused ,transleeritakse vene keelde” (Talts
2000: 230). Autor on leidnud seitse ajaleheartiklit, mis mainivad etenduste télkimist suve-
hooajal. Kirjeldades Parnu teatrisuve, kirjutab Ulev Aaloe:

Suvehooaegade traditsiooniga tehti algust [---] ennekdike arvukate puhkajate teenindamiseks. Koik suure

saali etendused transleeriti (ja transleeritakse ka niud) vene keelde, [korvalklapikasutajad moodustasid

sageli rohkem kui poole publikust. (Aaloe 1988.)

Parnu teatritolkidest on staazikaim Malle éalda, kes alustas t6od 1975. aastal. Alates
aastast 1991 etendusi Parnus enam ei tolgita.

Etendusi hakati valikuliselt tolkima ka Riiklikus Vene Draamateatris. Seda kinnitas uks
intervjueeritavatest, kes oli korvaklappidega kuulanud Ghe venekeelse lasteetenduse tolget
eesti keelde. Varaseima faktilise kinnituse etenduste tolkimisele Vene Draamateatris leidis
autor aastast 1958 (Teatrikuulutus 1958). Mitmeid teatrikuulutusi markusega ,transleeri-
takse eesti keelde” oli aastatest 1959-1963.

Autor on avastanud ka (he viite etenduse tolkimisele RAT Estonias: opereti ,Mees la
Manchast” (peaosas Georg Ots) teatrikuulutuse (Teatrikuulutus 1972). Vahemalt tks lavastus
(,Kass, kes kondis omapead”) on olnud tdlkega ka Viljandi Ugalas (XXI ‘84" 1984,
Teatrikuulutus 1986).
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Intervjuud teatritolkidega

Lisaks kolmele elukutselisele teatritolgile mainisid niisiis veel kuus aastatel 1944-1991
téétanud tolki oma intervjuudes pealiskaudset kokkupuudet teatris télkimisega: neli olid kord
voi paar asendanud kolleegi, iiks oli teinud sosintdlget® oma tuttavatele. Uks intervjueerita-
vatest oli korduvalt télkinud etendusi 1960. aastate I6pus ja 1970. aastate algul Tallinna
draamateatris. Aastatetagune tolketd6kogemus teatris oli avanud ta silmad klassikamoonu-
tustele: tekste kohendati, lihendati, lihtsustati ja kaasajastati, mis tegi vdimatuks naidendi
varem tolgitud teksti kasutamise.

Kunagine Eesti Kommunistliku Partei Keskkomitee ja kommunistliku noorsoolihingu
(ELKNU) keskkomitee tdlk, kelle teatris tdlkimise kogemus piirdus kahe etendusega
1980. aastatel, vottis kogemuse kokku kui lihtsa ja kergekaalulise: tolgitud teksti mahaluge-
mises ei olnud midagi keerulist. Uks kuuest intervjueeritavast t5i suurima probleemina vélja
oige ajastuse: tuli jalgida, et dige lause kolaks digel ajal, sest naitlejad ei pidanud kirjalikust
tekstist sdna-sonalt kinni. Uks intervjueeritavatest, kellel puudus teatris tdlkimise kogemus,
oli veendunud, et keeleliselt ei saa etenduse tdlkimine raske olla, kui ollakse slinkroontdlgina
harjunud tolkima Kiirelt kdnelevaid inimesi.

Juhutoélkide kommentaarid naitavad, et seda tdlkeliiki vordsustatakse sageli tolgitud
teksti ettelugemisega. Neile oli see lihtsalt Uks jarjekordne tdlketdo ja ainus raskus oli teksti
ettelugemiskiiruse slinkroniseerimine naitlejate raakimiskiirusega. Autori Gllatuseks ei tulnud
kordagi jutuks etenduse tolkimise spetsiifika ega ka erinevus suulise kone ja kirjaliku teksti
vahel. See suhtumine seostub viipekeelse teatritdlke uurija tahelepanekuga: ,[---] valitseb
vaararusaam, et [---] viipekeelde tolgitud etendus ei ole muud kui ettevalmistatud teksti
viiplemine lava aarel, sarnanedes konverentsitolkega” (Rocks 2011: 84). Autor on ka isiklikult
kogenud, et tolgi vahendusel toimuva etenduse olemust teater alati ei moista: slinkroontolget
tegema kutsuti kolm tundi enne kilalisetenduse algust festivalil, kusjuures autor ei olnud
seda etendust nadinud, puudusid nii naidendi tolge kui ka originaaltekst. Autori keeldumisse
suhtuti darmiselt negatiivselt, kuna tegemist olevat ju tdlkimisega nagu konverentsilgi. Seda
kogemust ei saa muidugi Uldistada, sest teatrielu rahvusvahelistumine ja teatrifestivalid on
loodetavasti kujundamas arusaama ka selle tolkeliigi spetsiifikast.

Jargnevalt tulevad l&hema vaatluse alla intervjuud kolme teatritdlgiga, keda voib pidada
elukutselisteks ja kes tegid seda t66d aastaid voi jatkavad praegugi. Keegi neist ei ole saanud
suulise tolke alast ettevalmistust, nad kdik on pika staaZiga praktikud. Maia Soorm Tallinnast
ja Valeria Barsova Tartust tolkisid mitu, sageli isegi kuus voi seitse 6htut nadalas. Parnu

teatri tolk Malle Salda oli koolis vene keele dpetaja ning jatkab nii dpetamist kui vajaduse

3 Sosintdlget tehes istub voi seisab tolk kuulajate seas ning tdlgib slinkroonis neile korva. Seda meetodit

kasutatakse tihti, kui tdlge on vajalik ainult Ghele inimesele.
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korral tolkimist praeguseni. Tallinnas ja Parnus téotanud tolkidele oli vene keel nende B-keel,
Tartu télgile aga A-keel, s.t emakeel. B-keelde télkivad télgid on kérgharidusega Tartu Ulikooli
lopetanud vene filoloogid. Kolme pikaajalise teatritolgi kogemused annavad (levaatlikuma
ettekujutuse selle tolkeliigi eriparast. Artikli jaoks on need olulised, sest kujunesid emateat-
riga rohkem kui neljakiimneaastase t6dsuhte kaigus.

Valeria Barsova, Vanemuise teatri tolk, tolkis etendusi 42 aastat, alustades vabakutseli-
sena 1952. aasta jaanuaris ning jatkates kuni aastani 1995. Enne pensionile jaamist
2000. aastal taitis ta teatris vahem vastutusrikkaid Ulesandeid. Nii nagu valdav enamik
vaadeldaval perioodil té6tanud tolke, sai temastki tolk juhuslikult. Restoranis o6htustades
tutvustas abikaasa teda Vanemuise peanaitejuhile Andrei Poljakovile, kellele meeldis Barsova
haal ja kes kohe kutsuski noore naise teatrisse tolgiks. Eesti teatrit tuleb tolkimise abil
rahvale tutvustada, olevat teatrijuht péhjendanud. Barsova oli enda sonul esimene ja kaua ka
ainus selle elukutse esindaja kogu riigis, seega pandi tema arvates just Eestis alus teatrieten-
duste slinkroontdlkele Noukogude Liidus (sellele vaitele ei ole autor kinnitust saanud). Teatris
tuli 1abi teha haaleproov ja kohe sai ta Ulesandeks hakata tdlkima etendustes meeshaali.
Barsoval olevat olnud ,ilmekas meeldiva kélaga varjundirohke rinnahaal“ (Jiriméae 1988),
»hea mikrofonihadl — pehme madal alt, mis ei hairi teravusega ega ole pealetiikkiv, vaid
sisendab nagu alateadlikult, sealjuures ometi vaga selgelt, naitleja poolt laval ¢eldud sénade
tahenduse” (Stvalep 1978). Naishaali voeti tdlkima (ks teine naine, kelle nime intervjueeritav
ei suutnud korge vanuse tottu enam meenutada (intervjuu toimus aastal 2013). Teatritd6tajate
nimekirjadest arhiivis ei ole autoril seni 6nnestunud vastavaid andmeid leida. See on ainus
teadaolev juhtum Eesti teatris, kus teatritdlkes kasutati kahte tolki mees- ja naishaalte eris-
tamiseks. Viipekeelses teatritdlkes on mitme tolgi kasutamine levinud (Stangarone, Kirchner
1980: 80, 82; Hansen 2014: 13). Kahe tolgiga periood Tartus jai lihikeseks, sest 1952. aasta
teises pooles t66le asunud uus teatrijuht eelistas kasutada lhte tolki.

Barsova meenutas, et t66d alustades 1953. aastal pidi ta llhiajaliselt tolkima ka oope-
reid (,Traviata“, ,Faust”, ,Padaemand“ jt). Poljakovi peanaitejuhiks oleku ajal (1950-1953)
oli voetud suund ooperlilavastamine lopetada (Elango 1994: 60) ja piirduda vaid draama
ning operetiga (Maemets 2010: 91), ka balletitrupp hakkas lagunema (Hanson 2004).
Umbkeelne peanditejuht tahtis, et venekeelne elanikkond saaks samuti aru ooperi sisust,
kuigi kavalehel oli olemas venekeelne sisukokkuvote. Ooperitdlge teatris I6ppes, kui Poljakov
to6lt lahkus. Kord oli voimalus tolkida ka balletietendust vabas 6hus, lugedes kavalehel oleva
kokkuvotte ette eesti keeles.

Barsova ise nimetas end teatridiktoriks, mitte télgiks. Ta luges ette tolgitud tekste, mis
asjaarmastajate tolgituna olid sageli kehva kvaliteediga (Kaseoja 1998). Keeruline oli huumori
edasiandmine. Etteloetavas tekstis midagi naljakat ei olnud, kuid néitlejate tekst pani rahva

naerma. Veel 85-aastasena intervjuud andes meenutas Barsova kahte tuntud Eesti lavasta-
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jat, kes muutsid klassikat ja panid omalt poolt teksti juurde, ka sellist, mida tolgil oli piinlik
valja 6elda. Barsova erilised lemmikud olid operetid ja draamaklassika. Kui Eestis jai tolgi t66
markamatuks, siis kiilalisesinemistel Moskvas ja Leningradis (niilidses Peterburis) oli téahele-
panu palju (Neimar 1975). Eriti oli kiidetud Barsova selget diktsiooni ja meeldivat tambrit.
Koige suuremaks tunnustuseks pidas Barsova artiklit leliidulises kultuurilehes Literaturnaja
Gazeta. Artiklis rohutati, et teksti lugenud diktor on etenduse téiediguslik tegelane, kes ei voi
jadda nimetuks, ja todeti, et kavalehel ongi nimi kirjas (Razorenova 1976). Kord olla kriitikud
Oelnud, et t6lk mangis paremini kui kogu trupp kokku. Vene emakeelega Barsova oli kaks-
keelsuse omandanud juba lapsena, lainud varakult t66le ja mitte korgharidust omandama.
Kogu tédelu mdddus Vanemuises. Telefoniintervjuu |6ppes lubadusega veelkord vestelda,
kuid saatus seda voimalust enam ei andnud.

Maia Soorm on I6petanud Tartu Ulikooli vene filoloogia eriala ning Tallinna draamateat-
risse joudis ta 1974. aastal juhuslikult. Vaidetavalt jduavadki koik eluaegsed teatriinimesed
teatrisse heade kokkusattumuste kaudu ning teater, keda intervjueeritav vordles ,halli krun-
niga kapriisse vanaprouaga“, ise otsustab, kas ja kui kauaks keegi teatrimaailma pidama
jaab. Soormi puhul on vanadaam olnud vaga armulik, mida on nadha 37 draamateatris
téotatud aastast.

Soorm voeti té6le paar tundi enne etenduse algust, sest eelmine tolk oli ,,alkoholi kuri-
tarvitamise tottu“ ametist lahti saanud. H&aaleprooviks tuli mikrofoni lugeda venekeelseid
numbreid, luuletusi jne. Té6raamatusse kirjutati ametiks diktor. T6dle asudes puudus tal
igasugune tolkealane valjadpe ning praeguseni on kokkupuuted teiste sama elukutse esinda-
jatega jaanud suhteliselt harvaks. Koik omandatu on tulnud kogemuse kaudu ise dppides.
Siiski pole ta unustanud peanaitejuht Voldemar Panso (1920-1977) tarkusetera esimesest
todpaevast: enne etenduse algust tuleb naitlejale silma vaadata ning kui naitleja seda lubab,
siis ka paar sona vestelda. Selle tahtsust maistis tolk kill alles ajapikku, kuid seda tahtsa-
maks see osutus. Nimelt, mida haigem voi 6nnetum on naitleja lava taga, seda tadpsem on ta
tekstiga laval. Peanaitejuht kaskis olla vahemalt tund enne etendust kohal, teha haal korda
ja seitse korda nadalas lugeda tolget: td6paevadel on Uks etendus, pihapaeviti kaks ja vahel
on esmaspaev vaba. To0 pidi olema koige lihtsam: ,Naitleja raagib laval eesti keeles, sina
raagid seda sama teksti vene keeles, voimalikult adekvaatselt néitlejaga koos. Raagid siis kui
tema raagib, kui temal midagi raédkida ei ole, oled sina ka vait.“ Nende sdnade saatel anti
katte tekstiraamat ja paari tunni pérast algas t66. Inspitsent Herman lila (1914-1976) hoia-
tas, et kui laval on black out, siis ka tolgikabiinis peab tuli olema kustutatud.

Soormi igapaevatdo seisnes draamateatri suure saali naidendite stinkroontélkimises eesti
keelest vene keelde. lkka ja jalle tahetud teatrietenduste tolkimist I6petada, ka kultuurimi-
nistri algatusel. Viimastel aastatel on Soorm vahel ka Vene Teatris kdinud tegemas eesti

kuulajatele stiinkroontdlget vene keelest eesti keelde. Aastate jooksul on lisandunud ka teisi
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tolketoid, eelkdige Eesti teatrite saatmine festivalidel. Téanu sellele on ta teatritdlgina teinud
koost6od koigi Eesti teatritega. 2010. aastal tunnustati Soormi suurt panust Eesti teatriellu
Eesti Teatriliidu Aleksander Kurtna nimelise preemiaga, mis antakse naidendite tolgete eest,
millest vahemalt (ks on lavastatud vaadeldaval hooajal. Auhinna saajalt eeldatakse pikaaja-
list draamatekstide télkimist. Auhinna kaaskirjas on 6eldud:
Maia Soorm — Eesti Draamateatri tolk ja tolkija, kes on kolme aastakiimne jooksul télkinud vene keelest
arvukalt eesti alguparandeid ja lugenud igadhtuse pohitdona venekeelset sinkroontolget kunstiliselt
nauditavalt, tempos ja toonis, mida kirjaliku teksti korval dikteerivad lavastuse ja naitleja omapara

(Teatriliit 2010).

Soormi teatritolgito6 30. aastapdeva margib Boris Tuch pikema artikliga venekeelses
ajalehes. Teatritolgi t66 spetsiifika on tema sonul jalgida naitlejat, kes dikteerib tempo ja iga
fraasi motte (Tuch 2004). Viis aastat hiljem nimetab Ksenija Repson Soormi ,,superprofes-

sionaaliks”, kes on koik ametioskused omandanud isedppijana (Repson 2010).

Nii nagu kolleegid Tartus ja Tallinnas, alustas ka Parnu draamateatri t6lk Malle Salda
juhuslikult. 1975. aastal noore vene keele 6petajana suvistel tdienduskursustel viibides sai ta
kutse tolkida teatrietendust. Vene koolide eesti keelt mitte valdavad 6petajad ei oleks eten-
dusest muidu midagi aru saanud. Naidendi kasikirja sai ta umbes tund enne etendust,
joudmata seda korralikult labigi lugeda. Teatri peanaitejuht Vello Rummo kuulas tolget ja
pakkus kohe edaspidiseks t66d. Sellest ajast alates tolkiski Salda vabakutselisena Opetajatéo
korvalt etendusi. Tolgil tuli katse ja eksituse meetodil leida tasakaal tolgitud naidendi, naitle-
jate suulise esituse ja monikord originaalist vaga kaugele mineva spontaansuse vahel.
Hilisemalt peanaitejuhilt Ingo Normetilt tuli ka ainus soovitus t6lgitodks: mitte minna kaasa
emotsioonidega. Teatrikollektiiv oli alati vaga toetav ja proovides sai teksti kohendada vasta-
valt naitlejate esitusele. Naitlejad madistsid, et venekeelse vaatajaskonna jaoks soltus eten-
duse edukus sajaprotsendiliselt tolgist ja tema professionaalsusest. Saldal on harjumuseks
lugeda tekst eelnevalt kdva haalega labi, veendumaks, et see on ikka suuliseks esituseks

sobiv. Diktsioon peab olema selge ja lauses mote.

Teatritolgi t66 tekstiga

Naidendi kui teksti tdlget peetakse ,pohimotteliselt olemuslikult erinevaks“ muude teks-
tiliikide tolkimisest (Windle 2011: 153). Selgitades viipekeelse teatritolke olemust, jduavad
Graham Turner ja Kyra Pollitt jareldusele, et tegemist on tolke hibriidvormiga, kus on nii
kontakttolke* kui kirjandustolke elemente; tolkimiseks valmistudes tuleb kombineerida nii

4 Eesti viipekeele ringkondades kasutatakse moiste kontakttolge asemel terminit o/metéige.
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kirjaliku kui suulise tolke meetodeid (Turner, Pollitt 2002: 41). Teatritolkide intervjuudest
voib jareldada, et saavutamaks tulemust, kus kuulajad-vaatajad ei pane tolget tdhele ja
naudivad etendust, peab etendust suuliselt tolkiv tdlk Ghendama suurepérase lahte- ja siht-
keele tundmise ning jalgima naitlejast lahtuvaid marke.

Analiisides etendust tdlkiva viipekeeletdlgi t66d tekstiga, rohutatakse, et eesmargiks on
pakkuda kuulmispuudega vaatajatele teiste vaatajatega vordvaarset teatrielamust (Ganz
Horwitz 2014: 2). Miriam Ganz Horwitz toob valja teatritdlgi ees seisvad spetsiifilised valja-
kutsed: voimatus katkestada kiiret lavakdnet, visuaalse ja auditiivse informatsiooni samaaeg-
sus, teatava ajalise 10tku haldamine tolkes jne (Ganz Horwitz 2014: 1). Need on valjakutsed,
mida tuleb arvestada ka tolkimisel vOorkeelsetele vaatajatele. Pdhjalik ettevalmistus on
marksdna, mis labib viipekeelse teatritolgi kohta kirjutatut. Ei saa lahtuda vaid kirjalikust
tekstist ja kasikirjast, tuleb jalgida proove ja tdlketa etendusi, analiilisida sbnamange ja
dialooge, et tagada jarjepidevus ja sisust lahtuv tdhendus (Gebron 2000: 45). Tekstiga
téotades ei lahtu tolk ,mitte sellest tahendusest, mida tema tekstis tajub, vaid sellest, mis
oli néitlejate ja lavastaja kavatsus“ (samas, 7). Juba néitlejate lugemisproovist alates tuleb
pliiatsiga kasikirja markida olulised, keerulised vo6i muudetud kohad (Gebron 2000: 61,
Soormi intervjuu). Suulise tdlke aluspdhimdtteks on: télkida saab vaid seda, millest aru
saadakse (Jones 1998: 12). See kehtib ka teatris (Gebron 2000: 63, Soormi intervjuu).
Keeruline aspekt, ning mitte ainult viipekeelses tolkes, on visuaalse narratiivi ja tdlke (hita-
mine (Rocks 2011: 76). Tolk peab teadma, mis on naidendi sisu ja tegelaste arengu seisuko-
halt oluline (Ganz Horwitz 2014: 4). Toime tuleb tulla olukordades, kus kiirkone vaheldub
kiirete dialoogide ja mitme tegelase samaaegse konega (samas, Gebron 2000). Sihtkeele
tekst ei saa olla ei liiga pikk ega liiga lihike, vaja vo6ib minna nii lisamist kui véljajatte. Tolk
peab olema teadlik (ihe voi teise keele véljendusvoimalustest, et vajaduse korral teavet
kompaktselt edastada. Vorreldes tiitertdlkega, mis eri andmetel on poole (Griesel 2005: 10)
kuni kahe kolmandiku (Virkkunen 2004: 95) vorra lithem lahtekeelsest tekstist, saab tekstiga
slivatédd teinud slnkroontolk siiski méarksa valjendusrikkamalt véljenduda. Teatritdlge,
Ukskoik kas viipekeelde voi monda teise keelde, peab olema piisavalt lihike ja markeeriv,
voimaldades sisu adekvaatselt moista ja hoiduda ajalisest 16tkust. Seda on vdimalik saavu-
tada vaid pohjaliku eelt6d, kirjaliku teksti ja lavastuse detailse anallilisi tulemusena. Teatritolgi
eelis on eelnev naidendi sisu ja lavastuse tundmine, seega on neil tolget ette valmistades
voimalik see taiendav kontekstuaalne teave &ra kasutada (Ganz Horwitz 2014: 8; Taylor,
Feyne 1998: 7). Siobhan Rocks toob vélja, et vaataja kogub informatsiooni iga tegelase
keelekasutusest, suhtlemisviisist, dialoogi sisenemisest (Rocks 2011). Teatritdlk on enamasti
Uksi, portreteerides koiki naidendi tegelasi, kdnevooru alguses konelejat ei nimetata (Taylor,
Feyne 1998: 7). Ka USA teatrikriitik Jonathan Mandell juhib oma retsensioonis sellele tahe-
lepanu (Mandell 1991). Tolget korvaklappidest kuulavate vaatajate jaoks peavad visuaalsed

ja auditiivsed margid ning margiststeemid moodustama terviku.
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Ka intervjueeritud teatritolgid kirjeldasid Uksikasjalikult, et isegi kui oli naidendi kasikiri,
mille nad olid ise télkinud, vdi valmistolgitud tekst, kohandasid nad selle konkreetse lavas-
tuse jaoks, tootasid koos lavastaja ja naitlejatega, et pisimadki niansid voorkeelsele kuulajale
edasi anda. Maia Soorm meenutas, kuidas néitlejad teda algajana testisid ja proovile panid
ning laval improviseerisid. Kui aga festivalidel olid etendusi tolkinud konverentsitdlgid, siis oli
juhtunud ka, et loeti tuimalt ettevalmistamata teksti, jalgimata, kas see naitleja tegevusega
kokku laheb.

Teatrikollektiivi liikmena kujuneb teatritolgil pikaajaline suhe naitlejate ja lavastajatega,
mis aitab kaasa nlansirikkale ja tundlikule néitleja-tolgi interaktsioonile ning voimaldab pare-
mini moista lksteise vajadusi ja nende pohjuseid. Mitteasjakohased tdlkeotsused vdivad olla
vagagi hairivad, naiteks voib eksiteele viidud voorkeelse publiku reaktsioon saata naitlejatele
laval vale signaali. Seega on teatritolgi t66s absoluutselt vajalik naitlejaga stinkroonis olemine,
et voorkeelne publik saaks samasuguse elamuse osaliseks kui originaali jalgiv vaatajaskond,
kuna publiku reageeringud on néitlejale vaga olulised. Seetottu hakkab teatritdlgi 166 juba
naidendi té6ssemineku hetkest. Ettevalmistus hoélmab télgi kaasatuse lavastusprotsessi ja
proovides osalemise. Todprotsessi saab tinglikult jagada kolmeks. Esimene etapp on kodune
t606 tekstiga, mis voib tdéhendada nii juba tolgitud tekstiraamatu labitéotamist kui ise teatritiiki
tolkimist. Jargmine kolmandik té6st toimub proovide ajal, kus tekst saab tihti hoopis uue kuju,
tingituna nii lavastaja kui naitlejate tehtud muudatustest, kusjuures alati on naitlejaid, kes
muudavad teksti [6pmatuseni, muutes tolgi t66 I6putuks nikerdamiseks. Soormi sénul pole
kahte Uhesugust etendust, mistottu peab tolk ara tabama ja vastavalt tolkima ka iga viimase
kui muutuse tekstis, mida naitlejad teevad alles laval. See tolgitéd viimane etapp ei 1ope iial.
Sel pohjusel on ta (ritanud tolkeid mitte pahe jatta, kuigi pahe jaavad need sellegipoolest.
lImselt on see paratamatu, arvestades, et draamateatri mangukavas on ,Eesti matus” (2002)
ja ,Rahauputus” (2002) vastu pidanud rohkem kui kiimme aastat.

Tolgi ja tolkijana peab Soorm aaretult oluliseks keele arenguga kursis olemist, mis tema
t66s mangib erilist rolli nuldisaegsete naidendite puhul. Nilid on tekstid kdik juba tolgitud
vene keelde, kuid neid saab alati n-6 suupérastada ja rohkem naitlejate liikumisse panna,
loomulikumaks muuta. Vahel voib kiimnendal korral leida sobiva s6na. Oluline on jalgida laval
toimuvat. Kui lavale on rekvisiidina vihmavari toomata ununenud, néitleja seda markab ja
tleb: ,Ma nlld Iahen,” siis ei saa tekstiraamatust maha lugeda: ,Vétan vihmavarju ja lahen.”
See ei tekita kuulajas usaldust. Paljud, kes mdlemat keelt oskavad, kuulavad ikka slinkroon-
tolget, sest sbnademang ja nuansid lahevad sageli siiski kaduma ja see ei lase teksti koiki
rikkusi nautida. Naiteks eestikeelne auditoorium naerab, vene emakeelega vaataja oskab kiill
eesti keelt ja saab aru, kuid ei mdista, mis mingis sdnadekombinatsioonis naljakat on.

Soorm meenutab, et algaja tolgina on keeruline parandada naidendi tolget, isegi kui
ilmneb, et lavalt kdlav tekst erineb. Murdepunktiks oma t66s nimetab ta aastat 1978, kui kui
ta hakkas ise tekste tdlkima ja etendusega siinkroniseerima, olnud enne seda siiski ksnes
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diktor. Naitlejaga tuleb olla stinkroonis nii, et kui sona on laval naitleja suus, on see sama-
aegselt ka tolgi suus. Juubeliartiklis tsiteerib Tuch Soormi: ,Mitte joosta ette, mitte jaéda
maha, mitte korgendada haalt” (Tuch 2004). Kogemustega tuleb arusaam, et Kkirjalikult
tolgitud sonaga tuleb t66d teha, eemalduda télkijast ja ilukirjandusliku tolke téapsusest, et
saavutada teksti harmooniline koostoime laval toimuvaga. Teatritdlk ei ole telediktor, kuigi
valdav enamik tolke just nii toimivad. Teksti peenhaélestamine, et olla stinkroonis naitleja
poolt véljadeldu ja vaatajate reaktsiooniga, tdhendab kasikirja, sdnavaliku, slinonlimide ja
idioomide I6putut lihvimist, kuni ema- ja vddrkeelne kuulajaskond reageerivad samaaegselt.
Naitlejat segab viitajaga tulev naerupahvak voi muu reaktsioon korvaklappidega tolkekuula-
jatelt. Kirjeldades viipekeeletdlgi t66d teatris, vaidab Jemina Napier: ,Loplik kirjalik tolge
esitatakse siiski reaalajas ja seda voib pidada suuliseks tdlkeks, kuna tolkijat mojutab toimuva
spontaansus (nt voib nditleja tekstiga komistada)“ (Napier 2011: 373). Aastakimnete jooksul
on Soorm moistnud, miks tuleks enne etenduse algust grimmitoast labi astuda. Lihikenegi
kokkupuude naitlejatega annab aimu nende meeleolust, enesetundest, tervisest. Naitleja
voib alati improviseerida, parafraseerida voi teksti karpida. Alati peab valmis olema ka oota-
matusteks. Kogenud tolk paneb tahele néitleja marke, et tekkinud on maluauk, tekst unune-
nud ja tuleb improviseerida. Teatriliidu auhind Soormile tunnustab teatritolgi spetsiifilist
oskust. ,Selleks et saada hea ja rahuldustpakkuv tekst slinkroniseeritud esituseks, peavad
seda tegema andekad kunstnikud-tolkijad, mitte lihtsalt padevad kirjaliku t6lke asjatundjad®,
nagu on Oelnud Ungari lingvist Istvan Fodor (1920-2012) 1976. aastal (vt Schwarz
2011: 405). Kasitledes kirjaliku tolke tegemist dubleerimise ja pealelugemise tarvis, rohutab
Barbara Schwarz: ,[---] télkijad ei tohi unustada, et tolgivad teksti suuliseks ettekandmiseks*
(samas, 401). Rahvusvaheliste reaalajas toimuvate siindmuste ja intervjuude edastamisel
toob ta ara originaalhdale asendamise koige vahem kasutatava véimalusena suulise télkimise.
Kuigi tolkimist ei plutagi varjata ja stinkroonsust ei ole, ,peaks ajalotk originaalhaale ja tolke
vahel siiski olema minimaalne“ (samas, 402).

Huvitav naide originaalsest lahenemisest t6dle tekstiga ja etenduse tolkimisele on aastast
1984, kui Tallinna Vanalinnastuudio andis kilalisetendusi tolleaegses Leningradis. Teatri
rajaja ja kunstiline juht Eino Baskin otsustas ise tolkida kilalisesinemiste viimase etenduse,
noore tunnustatud vene satiiriku ja naitekirjaniku Mihhail Zvanetski ,Kes on sidi?”. Soorm
meenutas, kuidas etenduse alguses ilmus elegantses Ulikonnas Baskin lavale, kummardas ja
vOttis istet lava ees spetsiaalselt talle kui tolgile sinna paigutatud hastivalgustatud laua taha.
Naidendi lavastajana tundis ta teksti hasti ja suureparane naitleja temas vottis voimust
slinkroontdlgi (le. Baskin mitte ainult ei tolkinud, vaid improviseeris vabalt teksti juurde,
teenis selle eest aplause ja tousis tdnuks kummardama. Jargmisel paeval oli lehes Kkiitev
arvustus, mis tunnustas ka tolki, mitte ainult naidendi hiilgavat autorit. Soormi malestused
innustasid autorit otsima selle etenduse retsensioone. See ei olnud lihtne, sest lahtepunktina

ei olnud teada muud kui naidendi autori ja gastroleeriva teatri nimi ning linn, kus juhtum aset
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leidis. Kdilalisesinemiste aasta ja naidendi nimi viisid retsensioonini Sirbis ja Vasaras (Alt
1984), kus oli mainitud Leningradi ajalehe nimi ja seal avaldatud retsensiooni (lvanova
1984) tsiteeritud:
Voib arvata, et ,Kes on sulidi?“ menu Leningradi laval polnud juhuslik. M. Zvanetski terav satiir on
lavastaja E. Baskinile ldhedane. Lavastaja esines ka tolkija rollis. Sealjuures ei muutunud satiiriku tekst,
kus on tahtis iga sona, sugugi tuhmimaks. Veel enam, siinkroonselt, nagu teineteist taiendades kulges

otsekui kaks etendust, (ks laval, teine tolkija tolgenduses. (Alt 1984.)

Sellest retsensioonist ei oleks ilma Soormi intervjuuta olnud vdimalik aru saada, et
Baskin oli etenduse tolk ja mitte naidendi teksti tolkija. Teatri- ja Muusikamuuseumist leidus
viiteid veel mitmele gastrolli retsensioonile. Ajalehes Leningradskaja Pravda tunnustati lavas-
taja leidlikku votet luua midagi vaatajate konverentsi taolist ja kommenteerida lavasiigavuses
toimuvaid siindmusi (Ab 1984).

Niisiis on teatrietenduste tolkimine tunnustamata, kuid vaga spetsiifiline valdkond. Kolm
teatritolki, kelle tegevust on artiklis kasitletud, ei saanud keegi kuigi selgeid juhiseid selle
kohta, mida neilt teatrimaailma sisenedes oodatakse. Tallinnas ja Parnus té6tanud tolgid tegid
omaalgatuslikult palju t66d, et kirjalikku teksti suuliseks esituseks kohandada. Tartus té6tanud
tolk oli teatri palgal diktorina ja pidas ennast selleks ka ise. Tema tolgité6d on véimatu lahe-
malt analiilisida, kuna intervjuud andes oli ta juba tisna eakas ja halveneva tervisega. Tolkimise
oli ta l6petanud juba 18 aastat tagasi ja oma t66d kirjeldades ta detailidesse enam ei lasku-
nud. Tema t6lgitddd hinnati teatris aga korgelt veel paarkiimmend aastat hiljemgi.

Teatrikriitikud teatritolkega etendustest

Teatrikriitikutel jaab etenduse suulise tolkimise aspekt tavaliselt tdhelepanu alt vélja, kui
just midagi erakordset ei toimu, nagu eespool kirjeldatud (Alt 1984, Ivanova 1984). Harvaks
erandiks on Moskva Stuudioteatri kilalisetendused USAs 1991. aastal, mille kohta autor
leidis kolm artiklit USA pressist, mis kasitlevad ka teatritdlget. Jonathan Mandell toob retsen-
sioonis valja t6lgi vahendusel antava etenduse kodige olulisemad jooned, kajastades nii tolgi
kui kunstilise juhi arvamust. Tolk ,esitab koiki tegelasi®, pilides koigest vaest jadda neutraal-
seks, kuid inimlikust kiljest voib see siiski mitte dnnestuda. Tolge peab olema tapselt ajas-
tatud. Kunstiline juht Oleg Tabakov m&6nab, et mdne vaataja jaoks voib olla hairiv ,vaadata
lavale ja kuulda teist haélt korva rdakimas“. Mandell mitte ainult ei maini nimepidi teatritolki
Alexander Gelmanit, vaid kirjeldab ka tolkeprotsessi:

Ta peab istuma vaatajate selja taga, radkides mikrofoni, jalgides kahte siilesolevat kasikirja (vene ja

inglise keeles), kdrvaklapid peas ,nii et ma kuuleksin, mida ma dtlen,” ja samaaegselt vdga tahelepaneli-

kult vaadates ja kuuldes, mis laval toimub (Mandell 1991).

65



Methis. Studia humaniora Estonica 2017, nr 19

KARIN SIBUL

Naidendite teksti oli Gelman ise tolkinud, kinnitades seega kaesoleva uurimuse jaoks
intervjueeritud teatritolkide kogemust, kes samuti kohendasid tdlgitut voi télkisid naidendi
ise. Teine sama kulalisetenduse retsensioon kasitleb tdlget pisut teistsuguse vaatenurga alt:
»Sunkroontolke kuulamiseks on kdrvaklapid, mis nii nagu subtiitridki mojusid lugu distant-
seerivalt® (Collins 1991). Teadmata, et naidendi tdlkija ja teatritdlk on Uks ja sama isik,
kirjeldab William Collins oma muljeid suulisest tolkest: ,Nimetu mees, kes luges Alexander
Gelmani tolgitud naidendi teksti, pidas dialoogiga kenasti sammu ja kéhis vaid korra kahe-
tunnise etenduse jooksul“ (samas). Kolmas retsensioon pihendab tdlkele pool lauset:
»,Naidend, mis esitati vene keeles ja Alexander Gelmani suurepéarase korvaklappidesse tehtud
slinkroontdlkega, on komdddia [---1“ (Shepard 1991).

Tolketiitrid

Lopetuseks voib 6elda, et vaadeldavast perioodist méddunud paarikiimne aasta jooksul
on ilmnenud selge tendents asendada siinkroontdlge teatris tiitritega, mille tulevikus voib
valja vahetada moni asjakohane nutirakendus.

Ulatiitritdlge on maailma ooperiteatrite lavadel vdga levinud, véimaldades valida mitme
sihtkeele vahel (nt Metropolitan Opera, La Monnaie / De Munt, Estonia, jne), kuigi ka sellele
on olnud vaga tugev vastuseis, muuseas Metropolitan Opera’s (Volpe 2006: 163-164), kus
kunstiline juht James Levine lausus oma kuulsad sonad ,ainult Gile minu laiba“ (samas; vt ka
Tommasini 1995). Ooperilibreto Ulatitreerimine voeti esmakordselt kasutusele Kanadas
Opera Company poolt 1983 ja seejarel San Francisco ooperiteatris (Snowman
2010: 407-408). Soome Kansallisooppera's on teatritiitrid kasutusel aastast 1987. Tormiline
negatiivne vastuvott sai osaks inglise keeles oopereid lavastavale English National Opera’le
2005. aastal, kui vaatajate soovil voeti kasutusele ingliskeelsed dlatiitrid. Teatri endise
pealavastaja David Pountney vordlust kasutatakse sageli veel nildki: Glatiitrid on laval kui
»tselluloidkondoom publiku ja vahetu moistmise rahulolu vahel” (samas, 409). Lauljaid hairis
enim publiku nihestatud reaktsioon ja naerupahvakud valel ajal. Ka autori intervjueeritud
télgid viitasid publiku valesti ajastatud reaktsioonile kui suurimale puudusele voimalikul tiit-
rite kasutamisel draamaetendustes. Ooperilaval on improviseerimine tekstiga tdenaoliselt
haruldasem kui sonalavastustes, kus lavakone ja tiitrite suur sisuline lahknevus voib etendu-
sele negatiivselt méjuda. Subtitreerijal on vdhe voimalusi muuta programmeeritud teatritiit-
reid, lahtudes laval toimuvast. Hea ja teatris kogenud siinkroontolk suudab aga néitlejateksti
adekvaatselt edastada, tulles toime ka olukorraga, kus naitleja teksti unustab. Loomulikult ei
tohi kdrvaklappidest tuleva heli valjus segada korvalistujaid ja naitlejaid. Tiitrite kasutamisel
tuleb arvestada teksti loetavust ja nahtavust saali igast osast. Pikkade tiitrite lugemisele
kuluv aeg vahendab lavaltoimuva semiootilise tolgendamise aega, kuid teatrisse tullakse
vaatama etendust kui tervikut (Virkkunen 2004: 93). Tiitrite kvaliteedi olulisusele on viida-
nud ka Eesti teatrikriitikud (Mikoméagi 2015, Prommik 2016). Tehnilised viperused tiitrite
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edastamisel segavad koige rohkem lahtekeelt mittevaldavat osa auditooriumist. Viimase
kimmekonna aasta jooksul on ulatiitrid ooperiteatrites siiski tavaliseks muutunud, ka draa-
mateatrites kasutatakse neid tha enam.

Eestis valmistutakse koostdods nelja teatri (NO99, Vanemuise, Von Krahli ja Rakvere
teatri) ning Integratsiooni ja Migratsiooni Sihtasutusega (MISA) ning Euroopa Sotsiaalfondi
toetusel uut moodi tolkeslisteemi rakendamiseks. MISA abiga kavatseb ka Endla Teater
pakkuda tolketiitreid alates aastast 2018. Tarkvara on mdeldud kuni 150 liitujale, kasutada
saab eri keeli, tolketiitreid saab lugeda etenduse ajaks laenutatavast voi isiklikust nutisead-
mest (Hanson 2016). Vaidetavalt jadvad tolketiitriteta aga etendused, kus on ette nédha
naitlejate improviseerimist. Kuidas mojutab helendava nutiseadme ekraan korvalistujatele, ei
ole ettevalmistustéode kaigus téahelepanu péalvinud, kill péorati aga selle mojuri elimineeri-
misele suurt téhelepanu Metropolitan Opera’s (Tommasini 1995). Negatiivse aspektina on
nimetatud tédhelepanu hajumist laval toimuvalt ja kehakeele jalgimiselt Glatiitrite lugemisele,

nutitelefoniekraani vaatamine viib aga pilgu lavalt ildse ara.

Kokkuvotteks

Teatrietenduste slinkroonsel tolkimisel eesti keelest vene keelde on Eestis poole sajandi
pikkune kogemus, kuid see tolkeliik ei ole palvinud uurijate téahelepanu. Artikli autor toob
valja olulise sarnasuse etenduse slinkroontdlke, viipekeele- ja kirjeldustolke vahel: selleks on
eelnev t66 tekstiga ja lavastuse ning naitlejate mangu nlansside tundmine. Vaadeldaval
perioodil t66tas Eesti teatrites kolm suurte kogemustega teatritolki, kaks pohikohaga ja ks
vabakutselisena, keda hinnatakse kdrgelt oma ala spetsialistidena. Lisaks enesestmoisteta-
vale suureparasele lahte- ja sihtkeele valdamisele iseloomustab neid labimoeldud ettevalmis-
tus kirjutatud sona lavastusest lahtuvaks suuliselt ettekantavaks tekstiks viimistlemisel. Siin
on oluline pikaajaline kontakt teatriga ja voimalus osaleda lavastuse valmimisprotsessis, mis
jaab ara juhutolketodd tegeval tolgil, olenemata sellest, kui professionaalne ta muidu tolgina
on. Diktor-tdlk oli uuritaval perioodil ,Noukogude Liidu teatrites lisna harva esinev kutseala,”
kellest suuresti olenes ,etenduse menu voi ebaedu vdora publikuga saalis” (Jirimae 1988).

Teatritolget tuleks kasitleda eraldi tolkeliigina, mis hélmab nii suulise kui kirjaliku tolke
elemente. Yvonne Griesel soovitab teatritel kohelda tdlke partnerina, kellega koos etendus
valmib (Griesel 2009: 125). Ooperiteatritest draamalavadele leviv (latiitrite kasutamine on
Uks voimalus keeleprobleemi lahendada ja seda eriti teatrifestivalidel, kuid staatilised ulatiit-
rid ei tule kasuks improvisatsioonile sdnalavastuses ja reaalajas slindivast etendusest saada-
vale teatrielamusele. Viimistletud slnkroontdlget tegev teatritdlk paneb kuulaja unustama

kdrvaklapid ja keelebarjaari.
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Simultaneous interpreting of theatre performances from Estonian into
Russian from 1944 to 1991
Karin Sibul

Keywords: literary translation, oral translation, subtitles, simultaneous interpreting

In Estonia, the simultaneous interpretation of performances from Estonian into Russian has a long tradition
dating back more than half a century; it has not, however, drawn the attention of researchers, theatre critics
and reviewers. International academic research mostly focuses on the sign language interpretation of theatre
performances for the deaf community. The author’s approach to theatre interpreting is therefore based on this,
except that the interpreter is making the performance accessible not to the hearing-impaired but to audience
members who do not master the original language of the performance. In the context of this article, therefore,
“theatre interpreter” refers to a simultaneous interpreter who interprets theatre performances. There are certain
similarities between the preparatory work of simultaneous and sign language theatre interpreters (and, for that
matter, with that of audio describers): they work with the written text and the spoken word as well as on their
comprehension and awareness of stage improvisation by the actors, combining both preparation and
spontaneity.

When researching interpreting in Estonia from 1944 to 1991, the author established that this subtype of
institutional interpretation took place in at least seven theatres. Performances were regularly interpreted from
Estonian into Russian at three theatres: the Tallinn Drama Theatre, the Theatre Vanemuine in Tartu and the
Parnu Drama Theatre. At the Russian Drama Theatre, a few performances were also interpreted from Russian
into Estonian. The theatres in Tallinn and Tartu employed staff interpreters, while the interpreter in Parnu was
a freelancer. In addition to these three interpreters another three also interpreted theatre performances once or
twice. Archival research yielded factual evidence about the introduction of theatre interpreting in Estonia; this
started in Tartu and Tallinn in 1952, and in Parnu in 1967, where it was used during the summer season.
Valeria Barsova, the staff interpreter at Vanemuine until 1995, was also temporarily tasked with interpreting
operas in 1953; once she also interpreted a ballet at an open-air performance reading out the synopsis.
Barsova had “a great voice for the microphone, a soft low alto, neither disturbingly sharp nor interfering,
transmitting the meaning of the words expressed by the actors on the stage very clearly but almost as if
unconsciously” (Stvalep 1978). Maia Soorm, a staff interpreter at the Estonian Drama Theatre in Tallinn for
thirty-seven years, was awarded the Aleksander Kurtna Prize for her long-term dedication to theatre interpreting
in 2010. Similar to her colleagues in Tartu and Tallinn, the interpreter who worked at the Parnu theatre—Malle
Salda—got the job by chance. Neither she nor any of the other interpreters had any formal interpreter training.
In addition to these three main interpreters, the author’'s meticulous work in the archives led her to identify
another three interpreters from the 1950s and 1960s: Helene Malin, Aleksandr Aisenstadt and Armilda
Berzina.

Estonia’s three long-term theatre interpreters, all of whom are highly competent in their field, mastered
not only fluency in the source and target languages but also the metamorphosis from a dramatic text into a
stage interpretation. A major contributing factor to this was their long-term relationship with the theatre they
worked at and the opportunity they had to participate in the production process. Theatre interpreting is a hybrid
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form in which both interpretation and translation must be considered (Turner, Pollitt 2002: 41). Yvonne Griesel
(2009: 125) recommends treating translators and interpreters as partners and language experts for the stage.

In 1983, opera surtitles were introduced in the Canadian Opera Company. Since then, the use of surtitles
has become widespread in opera houses all over the world. In operas, there is less improvisation than in drama
productions. A lag between surtitles and the spoken word could have a detrimental effect on the entire produc-
tion. Technical problems with surtitles can also disturb the audience members who do not understand the
original. Despite such potential issues, over the last ten years surtitles have also begun to be used in many
drama theatres. This is a particular way to solve linguistic issues at drama festivals. Static surtitles, however,
do not take into account improvisation or contribute to the real-life theatre experience. The final version of
theatre interpreting, on the other hand, is “performed live in real time” (Napier 2011: 373). Indeed, a good

theatre interpreter may make the audience forget their headsets and the linguistic barrier.
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