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Heliloojate liidu tookoosolekute eesmark ja korraldus noukogude siisteemis
Rohkete ja erilaadiliste koosolekute toimumist voib pidada noukogude iihiskonnale
sedavord iseloomulikuks nahtuseks, et ajastu kirjandusteosteski leidub hulgaliselt
naiteid eri tiilipi koosolekute kujutamisest ndukogude inimese (t66)elu osana.' Jarg-
neva kasitluse fookuses on Eesti NSV Heliloojate Liidu (HL) tddkoosolekud, mille regu-
laarsus ja iisna muutumatuna pusinud korraldus kujundasid mitu aastakiimmet ning
eri polvkondade eesti heliloojate tooriitmi.? Loomeliidu ajaloost seni vahem uuritud
kiimnendina valisin analiilisimiseks 1970. aastad, mis margivad ka tiht elavamat polv-
konnavahetust, dieti noorema, 1950. aasta paiku slindinud autorite aktiivset lisandu-
mist Eesti muusikaellu. Kiimnendi keskpaigaks oli loomeliidus kanda kinnitanud
noorte heliloojate polvkond Alo P6ldmaest Lepo Sumerani ning 1970. aastate 6pul
lisandus autoreid veelgi (vt Tauk 1973; SV 1984).3 Uuenes ka loomeliidu juhtkond:
1974. aasta novembris, HL-i X kongressil valiti juhatuse esimeheks Jaan Raats (1932-

1 Lahemalt on koosolekute kujutamist noukogudeaegses eesti ilukirjanduses uurinud Inga Kirs, kelle artikkel ,Vastu-
oluline kaasajakujutus stalinismiaegses proosas. Koosoleku motiiv* pakkus inspiratsiooni ka siinsele teemakasitlusele
(vt Sapunjan 2021).

2 Eesti Ajaloomuuseumi Teatri- ja Muusikamuuseumis hoiustatavate HL-i tookoosolekute protokollidest viimane kan-
nab daatumit 22121987. Mitteregulaarselt toimusid to6koosolekud aga ka veel hiljem, sh 1990. aastate algul (Varres
2024, 1. saade).

3 Kimnendi algupoolel alustasid professionaalset tegevust Alo Poldméae (snd 1945), Tarmo Lepik (1946-2001), Mati
Kuulberg (1947-2001), Aarne Mannik (1947), Raimo Kangro (1949-2001), Lepo Sumera (1950-2000), Olav Ehala (1950) ja
René Eespere (1953); 1970. aastate [6pul liitusid jarkjargult Rein Rannap (1953), Sven Grinberg (1956), Peeter Vahi (1955),
Igor Gar3nek (1958) ja Erkki-Sven Tiir (1959).
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2020), kes sealtmaalt edasi juhatas enamikku vaadeldud perioodi to6koosolekutest,
kujundades Uhtlasi nende ohkkonda. Et Ulldajaloo periodiseeringus tahistavad
1970. aastad Eestis stagnatsiooniaega, kujunes materjalide labitootamisel huvivaar-
seks ka kiisimus, kas ja mil moel avaldusid tookoosolekute korralduses ja sonavottu-
des ajastu vastuolulisus ning kultuuritegelaste siivenev mure oma loomevabaduse
ahenemise parast (vt Aarelaid-Tart 2012; Fainberg ja Kalinovsky 2016; Olesk 2022; Yur-
chak 2009).

Stindmusena kujutasid liidu tookoosolekud endast igal teisipaeval algusega kell
18 toimunud heliloojate ja muusikateadlaste enamasti poolteist kuni kaks tundi kest-
vaid kogunemisi, mille pohitegevuseks oli eesti heliloojate uudisteoste kuulamine
(elavas ettekandes voi salvestisena) ja seejarel nende kohta arvamuste avaldamine ja
neile hinnangu andmine. Alates 1964. aastast toimusid koosolekud Tallinnas Heliloo-
jate Majas, kasutades selleks tulenevalt vajadusest kas suurt, lile saja kuulaja mahu-
tavat saali voi keldrikorruse puhkeruumi (Klooren 2025, 89). Koosolekud olid avatud
koigile liidu liikmetele, samuti teistele huvilistele, kelleks enamasti osutusid konser-
vatooriumi tudengid. 1978. aastal kuulus liitu 75 liiget (56 heliloojat ja 19
muusikateadlast),* ent koosolekul osalenute arv varieerus tulenevalt pdaevakorrast jm
teguritest. Kuna protokolliti vaid sonavotte, s.t loomeliidu liikmete ning vahel ka teo-
seid esitanud muusikute voi teiste kutsutud kilaliste arvamusi, pole koosolekuil osa-
lenute arv tapselt teada.

Tookoosolekute vaimset ohustikku mojutasid muutuvate asjaoludena paevakord
ning osalejate meeleolud ja isiklikud vaated. Plsivaks loomeliidu 6hkkonna kujunda-
jaks - vahemalt teoreetiliselt - oli aga kogu okupatsiooniperioodi valtel kehtinud
eesmark juhinduda loometoos ja hinnangutes noukogulikust ideoloogiast. 1953. aas-
tal vastu voetud pohikirjas nahti loomeliidu llesandena muuhulgas heliloojate ja
muusikateadlaste koondamist ,leninlik-stalinistliku rahvuspoliitika pohimotete alu-
sel, ideeliste ning ndukogude rahva elu ja ideaale peegeldava korge kunstivaartusega
heliteoste loomise eesmargil“ (ENSV HL pohikiri 1953).5 Liidu t66koosolekud olid ellu
kutsutud osana selle eesmargi saavutamise tegevustest, milleks tuli organiseerida
»diskussioone tahtsaimais loomingulistes ja teadusalastest kiisimustes, heliteoste ja
muusikaalaste t66de labikuulamisi ning arutelusid” (samas). Vorreldavad koosolekud
toimusid noukogude ajal koigis liiduvabariikides ning heliloojaid ja muusikateadlasi

4 Eesti NSV heliloojate ja muusikateadlaste loomingu statistilises aruandes on Lk 4 margitud liitu kuulunud heliloojate
arvuks 55 ja muusikateadlaste omaks 20; Lk 12-16 toodud loetelus on aga isikuid vastavalt 56 ja 19 (Eesti NSV heliloo-
jate ... 1979: 4, 12-16).

5 Uleliiduliselt hakkas 1957. aastal kehtima uus, NSVL Heliloojate Liidu pohikiri, mida taiendati veel 1962. ja 1968. aastal
(Klooren 2019b, 21 ja 34; SV 1957; SV 1962, Ustav 1968, 79). Eestikeelseid tolkeid voi kohandusi neist dokumentidest aga
ei eksisteeri voi pole onnestunud neid veel lles leida.
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koondavate organisatsioonide korval teisteski, naiteks kirjanike ja kunstnike loomelii-
tudes (vt Tomoff 2006; Stanevicitté 2015; Olesk 2022; Peirumaa 2004).

Ideoloogilise eesmargi korval taitsid tookoosolekud aga noukogude voimumaat-
riksis veel vahemalt kaht lilesannet. Protseduuriliselt oli muusika tihiskuulamine ning
hindamine seotud uudisteostele avaliku esitamis- ja levitamisoiguse saamisega, sest
alles parast tookoosolekul kolamist ning kollektiivset heakskiitu said need oiguse ava-
likuks ettekandeks, kirjastamiseks ning salvestamiseks, lisaks maksti autorile teose
eest vdlja honorar (Klooren 2025). Teatav hulk teostest ei joudnud aga kunagi kuula-
miskoosolekust kaugemale: kui loomingu vastu polnud konkreetset huvi, s.t inter-
preedi voi koori-orkestri soovi loo esitamiseks, voiski see jaada alatiseks kasikirja voi
nn musta salvestusena muusikafondi riiulile (Klooren 2019a; Varres 2024, 1. saade).
Teose miumine kultuuriministeeriumile ehk honorari saamine vois seetottu sageli
olla autori jaoks ainus (garanteeritud) stiimul helitédde tutvustamiseks kolleegidele.
Honorari valjamaksmise ajastus peale teose labikuulamist, nagu ka tasu suurus ning
kogu protsessi biirokraatia jadavad aga arhiiviallikate pohjal esialgu ebaselgeks. Rah-
vusarhiivis hoiustatavatest ENSV Kultuuriministeeriumi loomingulistest lepingutest
(Lepingud 1972-1979; 1976) naiteks ei ilmne selles kiisimuses jarjepidevat praktikat,
mistottu teema vajaks edasist uurimist.

Teiseks voimaldasid tookoosolekud ka heliloojate ja muusikateadlaste teatavat
meelsuskontrolli. Nagu on kirjutatud partei ja julgeoleku meelsusaruannete uurimise
kontekstis:

Kuigi sovetivoim avaliku arvamuse olemasolu selle tinapdevases moistes ei tunnistanud, ei tahendanud
see samas seda, et inimestel arvamus iildse puudus, see polnud lihtsalt avalik. Avaliku arvamuse nahta-
matus ei tahendanud aga seda, et sovetivoim poleks iiritanud teada saada, mida tema alamad asjadest
tegelikult arvavad. Suure julgeolekuaparaadi liks olulisemaid lilesandeid oligi jarelevalve inimeste

meelsuse iile. (Kaasik 2014, 59)

Heliloojate liidus teostati sedalaadi jarelevalvet eelkoige koosoleku sonavottude
protokollimise kaudu. Hiljem saadeti protokollid arhiveerimiseks teatri- ja muusika-
muuseumi ja Eesti NSV Riiklikku Ajaloo Keskarhiivi, aga ka voimu- ja valitsusinstantsi-
dele, nagu naiteks Eesti NSV Kunstide Valitsusele voi partei keskkomiteele, kus neid
vajadusel sai labi tootada (Klooren 2025, 89).6 Kuna koosolekutele vois ,sattuda“ jul-

6 Praegu on tookoosolekute protokollid avalike ajalooallikatena hoiul Eesti Ajaloomuuseumi Teatri- ja Muusikamuu-
seumis ning Rahvusarhiivis. Kdesoleva artikli jaoks tutvuti protokolliraamatutega teatri- ja muusikamuuseumi arhiivis,
mille viited leiab artikli allikate loetelust (vt Protokollid 1973-1979). Protokollide tsiteerimisel voi analitsil nimetan
artikli pohitekstis arhiiviviite asemel koosolekute kuupaeva.
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geolekutootajaid, on alust arvata, et sonavotte mojutas ka enesetsensuur ning paris
vabalt neil koigest nagunii ei koneldud.’

HL-i tegevust, sh tookoosolekuid on eri aspektidest uuritud ka varem. Pohjalikult
on analuusitud liidu struktuuri ning ideoloogiaalast, muusika- ja Ghiskondlikku tege-
vust kuni 1966. aastani, peatudes eraldi ka tookoosolekutel kuulatud teoste hindamis-
kriteeriumide kirjeldamisel (Klooren 2019b). Ulevaatlikumaid kasitlusi leidub ka hili-
sema aja kohta (Klooren 2025; Kélar, ilmumas). Mitmel puhul on t66koosolekud palvi-
nud ajaloolaste tahelepanu tulenevalt huvist konkreetse helilooja teoste vastu ning
neil koneldu on paigutatud autori loomingu tildisema retseptsiooniuurimise konteksti.
Naitena voib tuua uurimused Cyrillus Kreegi (1889-1962) ja Arvo Pardi (snd 1935) loo-
mingu vastuvotust (Kolar 2010; May 2016), Veljo Tormise (1930-2017) teoste retsept-
sioonist 1960. aastatel (Ross 2010 ja 2017) ning juhtumiuuringuna heliloojate Mati
Kuulbergi, Lepo Sumera ja Raimo Kangro iihisautorluses kirjutatud klaveritrio esitle-
mise loo HL-i té6koosolekul novembris 1977 (Veenre 2023).

Siinne kasitlus keskendub aga tookoosolekute argipaevale, vaadeldes nende osa
heliloojate t00- ja loomingualase heaolu kujundamisel 1970. aastail. Abstraheeritud
uurimismaterjalina viitavad protokollid sellele vaid kaudselt, kuid arvestades tekstide
analiiisimisel koosolekute korraldust, eesmarki ning iildisemalt heliloojate (loome)-
tegevusele seatud ootusi ja piiranguid tol ajajargul, saab sonavottude pohjal jareldusi
teha kiill. Peamise teoreetilise eeskujuna lahtusin analiilisil muusikasotsioloogide
Sally Anne Grossi ja George Musgrave'i (2020) kasitlusest tanapdevase muusikat6os-
tuse moju kohta artistide vaimsele tervisele, mille uurimisainest ja -kiisimusi saab
kohaldada ka ajaloolistele teemadele. Tuginedes Grossi ja Musgrave'i lahenemisele,
maistan heliloojate loomingulist heaolu kujundavate teguritena nii muusika loomise
ja levikuga seotud olustikulisi aspekte kui ka selliseid potentsiaalselt autorite loome-
joudu mojutavaid tegevusi voi olukordi, mida vois esile kutsuda moni heliloojate liidu
tegevustest, naiteks nagu tookoosolekute formaat.

Noukogudeaegse loomeliidu roll heliloojate heaolu eri aspektide tagamisel (voi
vahemasti toetamisel) oli markimisvaarne, voimaldades neile olustikulisi huivesid, mis
muutsid nad tollases iihiskonnas privilegeeritud seltskonnaks, eliidiks.® See tahendas
korgeid honorare, enam kui kahekiimnele liikmele korterit Heliloojate Majas voi mujal
(méniteist heliloojat sai endale suvila Laulasmaal), voimalust kasutada liiduvabarii-
kide loomemaju ning soita valismaale. Vahemalt juhatusele kaasnes lilkmelisusega ka

7 Alo Poldmae sonul hoiti heliloojate meelsusel silma peal ka toost vabal ajal. Paljude loominguinimeste jaoks oli
tema hinnangul tollal Kuku klubi see koht, kus arutati teoste Ule vabamas vormis, ehkki sealgi kaisid ,vastavad tegela-
sed, [kelle] tavaliselt tundsid ara; nendega vastavaid teemasid ei hakanud arutama“ (Varres 2024, 2. saade).

8 Liidu liikmeskonna olustikuliste tingimuste soodustamiseks tegutses alates 1945. aastast HL-i juures eraldi struktuu-
riiksus, NSVL Muusikafondi Eesti Vabariiklik Osakond (rahvakeeli Musfond).
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parem arstiabi, toetused sanatooriumis kaimiseks voi juubelite pidamiseks jms. Loo-
mingu osas tahendas liikmelisus heliloojale voimalust nootide-partiide iumberkirjuta-
miseks, esitajate leidmiseks ja vahemasti nn mustaks salvestamiseks, mis koik toimus
liidu liikmetele tasuta; teoste araostmisega kaasnes honorar isegi juhul, kui teose
~teekond” loppeski autori ja kultuuriministeeriumi vahelise ostulepinguga ning heli-
100 ei joudnud iialgi avaliku ettekandeni. Muusika levitamise mottes olid voimalused
koige ahtamad vast nootide kirjastamisel - lleliiduline kirjastus Sovetskaja Muzoka
andis valja vaheseid teoseid, heliloojate liildu enda rotaprint polnud nootide levitami-
seks nii esinduslik (vt lahemalt Klooren 2019b; Kolar, ilmumas).

Hiivede nautimisega kaasnesid kohustused, mille hulka voib lugeda ka uudis-
teoste tutvustamise ja kolleegide loomingu hindamise tookoosolekutel. Koosolekute
ohkkonda on asjaosalised tagantjarele meenutanud heasonaliselt - pikemalt teevad
seda loomeliidu lldise ohustiku kirjeldamisel oma elulooraamatu tarbeks antud
intervjuus Jaan Raats (vt Steiner 2008) ning eraldi to6koosolekutele keskendudes Alo
Poldmae, kes jagab oma malestusi neljaosalises, Ardo Ran Varrese juhitud raadiosaa-
tesarjas ,Tookoosolek. Protokollitud helilooming” (vt Varres 2024).° M6lemad materja-
lid on siinse kasitluse jaoks olulised, pakkudes taustateavet selle kohta, missugust
osa taitsid koosolekud heliloojate tollases tooelus ja kuidas voisid mojutada nende
loomingualast heaolu. Intervjuude kasutamisel puiidsin aga arvestada ka molema
isiku positsiooni tollases loomeliidus. Raats oli HL-i juhatuse esimees 1974-1993, kuu-
lus tihtlasi NSV Liidu Heliloojate Liidu juhatusse ning osales seetottu otseselt loome-
liidu nn avaliku kuvandi loomises nii vaadeldud ajalooperioodil kui hiljem tagantjargi.
Poldmae oli 1970. aastail noore autorina aktiivne osaleja HL-i tookoosolekutel ning
alates 1980. aastast ka selle vastutav sekretar.

Ehkki protokollide pohjal pole voimalik otseselt hinnata koosolekute moju kellegi
vaimsele tervisele voi (edasisele) loomejoule, pakuvad need heaolu aspektist siiski
huvi vahemasti kahes plaanis: vormiliselt, s.t noukogude ideoloogiale tiilipiliselt
panustasid tookoosolekud nn kollektiivsesse heaolutundesse, kuna olid suunatud
loomingulise liksteisemdistmise (nailisele) saavutamisele ning sellele, et inspireerida
positiivse hinnangu puhul ka autoreid uusi teoseid looma. On seejuures margiline, et
taiesti olenemata kuuldud kriitikast ja sageli erinevatest seisukohtadest kolas koos-
oleku juhi l6ppsdna 1970. aastate aruteludel enamasti umbes nii: ,Onnitleme autorit
toreda teose puhul.” Indiviidi tasandil voisid aga koosolekute korraldus ja sonavotud
puudutada heliloojaid erinevalt ja seda nii olukorras, kus hinnati nende endi muusi-
kat, kui ka situatsioonis, mil neil tuli arvustada oma kolleegide teoseid. Piilidele

9 Saatesarja ,Tookoosolek. Protokollitud helilooming” muusikalise osa moodustavad helindited tookoosolekutel kola-
nud muusikast, s.t NSVL Muusikafondi Eesti Vabariikliku osakonna fondisalvestistelt (vt ka Klooren 2019a).
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moista eelkoige viimast — olukorda, milles heliloojalt oodatakse arvamust oma kol-
leegi heliteose kohta - pakub analuutilist tuge Lloyd Bitzeri klassikaks saanud kasitlus
retoorilisest olukorrast (rhetoric situation; Bitzer [1968] 1992). Ehkki Bitzeri vaatepunkt
on suunatud pikemate ja ettevalmistatud konede analliusile, sobib see kontseptsioo-
nina ka tookoosolekute sonavottude uurimisel. Bitzer moistab retoorikat asjadest
konelemise viisina, mis soltub konkreetsest olukorrast, milles kone on maaratud aset
leidma, ning nimetab kolm peamist tegurit, mis vastava retoorilise olukorra kujunda-
vad. Nendeks on valtimatu vajadus sdnavotuks (exigence), kdne kuulajaskond
(audience) ning selle piirangud (constraints; Bitzer [1968] 1992, 6-8). To6koosolekute
puhul voib moelda, et kdlanud s6navottude retoorilise olukorra kujundasid valtimatu
vajadusena koosolekute ideoloogiline eesmark ja tookorraldus seotult loomingu esi-
tamis- ja levitamisvoimaluse ning autorihonorari valjamaksmisega. Nii kuulajaskonna
aspektist kui sonavottude piirangute osas tuli aga konelejatel arvestada hinnatava
muusika autori tunnetega - voi vahemalt voiks eeldada, et seda sooviti teha - ning
teiseks, voimuaparaadi toimimisele moeldes ehk ka potentsiaalse meelsuskontrolliga.
Iselaadi ,valtimatu vajadus” konelemiseks tekkis seejuures olukorras, kui uudisteose
kohta mitte kellelgi suuremat delda polnud voi ei tahetud oma muljeid helitoost teis-
tega jagada. Alo Poldmae meenutusel kiill koosolekutel otseselt kedagi sona votma ei
sunnitud, kuid nimeline poordumine lihe voi teise helilooja poole kommentaari saa-
miseks oli siiski tavaline, kui esimese hooga parast loo kuulamist lkski vabatahtlik
arvaja endast marku ei andnud (Varres 2024, 1. saade).

Tookoosolekute paevakord ja aruteluteemad vaimse 6hustiku kujundajatena

Aastatel 1973-1979 toimus heliloojate liidus kokku 244 tookoosolekut, millest suu-
rem osa oli plihendatud eesti heliloojate uudisteoste kuulamisele ja hindamisele.™
Korvuti muusika kuulamistega toimus aga koosolekutel muudki, muutes paevakorra
eklektiliseks ja avaldades oma moju ka kohtumiste ohustikule. Et Poldmae on nimeta-
nud tookoosolekuid otsesdnu ,heliloojate t66 kodukorraks” (Varres 2024, 1. saade),
vaatlen jargnevas samast aspektist lahemalt iihe, 1977. aasta kohtumisi. Tolle aasta
poliitiline suursiindmus oli Oktoobrirevolutsiooni 60. aastapdev, mille tahistamisse
olid kaasatud ka loomeliidud (HL pidi osalema mitmesuguste loominguvdistluste kor-
raldamisel; heliloojatelt oodati pilihendusteoseid jms). Kuna HL-i t6dkoosolekute
puhul huvitas mind muuhulgas, mil moel peegeldusid paevakorras ja aruteludel nou-
kogude temaatika ning mil maaral kasutati sonavottudes ideoloogilist retoorikat, tun-
dus keskendumine 1977. aastale hea valik; koosolekute koneainese, s.t aruteluteemade

10 Protokollitud tookoosolekute arv aastate kaupa: 1973 - 26; 1974 — 23; 1975 - 43; 1976 — 40, 1977 — 38, 1978 - 37; 1979 - 37.
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avamisel ja nende analiilisimisel heliloojate heaolu aspektist toon aga alljargnevas
naiteid ka teistest aastatest.

1977. aastal toimus 38 tookoosolekut, mille paevakord on valja toodud artikli lisas.
Nagu tabelist nahtub, kuulati ja arutati peaaegu igal, tapsemalt 34 tookoosolekul eesti
heliloojate muusikat. Neist omakorda 14 oli sisustatud liksnes muusika kuulamisega,
lilejaanute paevakorras oli ka moni suuline ettekanne (naiteks muusikahariduslikel
voi -teaduslikel teemadel), koolitus (tollase nimetusega 6ppus) voi muusika, mille dile
kas ei arutletud voi mille sdnavotte vahemalt ei protokollitud (nt valisreisidelt kaasa
toodud heliplaatide kuulamine, (dokumentaal- v6i anima)filmide vaatamine). Neljal
koosolekul (1.03, 10.05, 20.09 ja 29.11.1977) ei kuulatud aga muusikat kas iildse vdi siis
kuulati sellist loomingut, mille lile toimunud voimalikku arutelu ei tulnud protokol-
lida.

Tookoosolekute paevakorrast peegeldub selgelt ka tollaste loomeliitude olemus-
lik seotus noukogude voimuga, mida uurijad on varem taheldanud naiteks kirjanike
liidu puhul (vt Olesk 2022). Stagnatsiooniperioodil tugevnenud ideoloogiline surve
tahendas aga heliloojate liidu jaoks peamiselt poliitloengute jatkumist tookoosoleku-
tel.” Naiteks, nagu pidas oluliseks valja tuua ka tollane liidu vastutav sekretar ja par-
teilane, helilooja Jaan Koha (1929-1993) ajalehele Sirp ja Vasar algava hooaja tegevus-
plaane tutvustades, jatkus liidu tookoosolekuil 1974. aasta algul alanud poliitoppuste
sari ,Kunst ja ideoloogia“ (SV 1974b).” Koosolekute protokollides on neil puhkudel
teinekord nimeliselt valja toodud, kes oppusel kuuldu kohta hiljem sona votsid voi
kusimusi esitasid, kuid koneldu sisu protokollimata. Seetottu voime fantaasia lendu
lasta, kujutledes, millised meeleolud voi tunded valitsesid nditeks 21. juuni 1977 koos-
olekul, mil parast lahtist parteikoosolekut NSV Liidu uue konstitutsiooni projekti tee-
mal kuulati Eugen Kapi (1908-1996) rahvusromantilises stiilis floddikontserti ning
seejarel Arvo Pardi klaveripala ,Variatsioonid AriinuSka tervekssaamise puhul” - tin-
tinnabuli-stiili 6rna ja selge kolamaailma iiht esimest naidet.

1977. aastal kuulati koosolekutel kokku 42 eesti helilooja teoseid (heliloojatest
liilkmeid oli liidul 1978. aasta seisuga 56). Valdavalt kdlas koosolekutel liidu liikmete
uudislooming, kuid vaadeldaval aastal olid koosolekute paevakorras ka Heino Elleri
(1887-1970) teine siimfoonia (loodud 1947), Rootsi elavate heliloojate Juhan Aaviku

11 Ideoloogiatoo pideva tohustamise ja suurendamise vajadusest anti jarjepanu teada ka ajakirjanduses. Sageli olid
need tolked NLKP KK haalekandjas Pravdas ilmunust, nagu naiteks Sirbis ja Vasaras 1974. aastal avaldatud kirjutis
JTahelepanu ideoloogiakaadrile” (SV 1974a).

12 1977. aastal toimusid tookoosolekutel poliitoppuste nime all loengud kunsti kaasaegsuse probleemidest ENSV muu-
sikakultuuris ning Noukogude Eesti kujutavas kunstis ja teatris (15.03, 19.04, 14.06); kolm kohtumist korraldati nimega
,Rahvusvaheline olukord” (24.05, 1810, 612) ning lisaks viidi tookoosolekutel labi veel ka lahtine parteikoosolek ,NSVL
uuest konstitutsiooni projektist” (21.06) ning eraldi poliitdppus NSVL konstitutsioonist (25:10).
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(1884-1982) esimene siimfoonia (1946) ja Eduard Tubina (1905-1982) mdned soolokla-
veriteosed ja klaverikvartett (1929-30) ning Peterburis tegutseva Rein Laulu (1939-2022)
siimfoonia (1973). Eraldi koosolek, dieti kontsert, toimus konservatooriumi ja muusika-
keskkooli (lili)dpilaste loomingust 17. mail 1977, mille arutelu ei protokollitud.
Tookoosolekute muusikavalik oli seega vaga kirju ning seda sageli ka iihel ja samal
koosolekul, mojutades toenaoliselt ka muljete kujunemist ja hinnanguid: korvuti voi-
sid kolada mitme polvkonna autorite teosed sooloteostest suurvormideni, lastemuu-
sikat, pedagoogilist repertuaari, dodekafoonilisi helitoid ja estraadi... Jaab mulje, et
vaid harva oli koosolekute muusikavalik temaatiliselt voi Zanriliselt iihtlustatud (nt
vorreldavate esituskoosseisude tottu), tildjuhul jdi see ikkagi eklektiliseks.
Aruteluteemad. Kuni stalinismiaja lopuni oli tookoosolekute aruteluteemasid
hoidnud koos sotsialistliku realismi programm, mis keskendus teoste hindamisel nou-
kogulikule heliloomingule sobiliku muusikalise sisu ja vormi analiilisile ning voimalike
formalismi ilmingute tuvastamisele helitoodes (Kélar 2010; Vardja 2024). Sulaajal
ideoloogiline kontroll nendes aspektides heliloomingu lile jark-jargult leevenes (Kloo-
ren 2019b, 83-84) ning vahenes ka vastav retoorika (Ross 2010). Ehkki formaalselt keh-
tis sotsrealism teoste (ideoloogilise) méddupuuna Noukogude aja 6puni, polnud
1970. aastateks sellega kaasnev retoorika uue muusika aruteludes aga enam iildse
teemaks. Korgetel parteifoorumitel ja ajakirjanduses kasutati aga sotsrealismi ideo-
loogiliselt laetud sonavara jatkuvalt. See ilmestab tollast aega, mil ametliku, s.t ideo-
loogiliselt korrektse ning argipaevas kasutatava retoorika vahel - nagu seda olid loo-
meliidu tookoosolekud - valitses suur erinevus.” Veelgi enam, lisaks ,vabaks lastud“
hindamiskriteeriumidele oli stagnatsiooniajaks muutunud teinegi tookoosolekute
funktsioon - kollektiivne heakskiit eeldusena teose omandamisele kultuuriministee-
riumi poolt heliloojatele honorari valjamaksmiseks.™ On arvatud, et 1970. aastatel
osteti peaaegu koik tookoosolekutel labi kuulatud heliloojate liidu liikmete teosed
neilt ara, olenemata kolleegide hinnangust voi sellest, kas teos tuli millalgi ka avali-
kule ettekandele (Varres 2024, 1. saade). Seega oli tookoosolekutest kui Noukogude
voimu presenteerivast formaadist saanud stagnatsiooniajaks lritused, mille sonavot-

13 Naiteks koneles Raats HL-i XI kongressi avakones nii: ,Erilise tahendusega uhiskonna koikidele elusfaaridele, seal-
hulgas kultuuri arengule oli NLKP XXV kongress, kus anti korge hinnang ka kunstirahva saavutustele. Samas kutsuti
meid joupingutusi suurendama, et tagada sotsialistliku kultuuri ja kunsti osa edasine kasv noukogude inimeste ideelis-
poliitilises, kolbelises ja esteetilises kasvatamises ning vaimsete nouete kujundamises” (Raats 1979).

14 Muusikateoste vastuvotmise ja hindamise komisjoni kuulusid heliloojate liidust aastatel 1974-1978 Edgar Arro (1911-
1978), Avo Hirvesoo (kuni 18111975; eluaastad 1935-2014), Boris Korver (1917-1994), Hugo Lepnurm (1914-1999), Jaan Raats
ja Eino Tamberg (1930-2010) (Eesti NSV heliloojate ... 1979, 4); koik nimetatud osalesid artiklis vaadeldud perioodil ka
tookoosolekutel vaga sageli (Raats kui juhatuse esimees peaaegu alati). Teoste omandamisettepaneku kultuuriminis-
teeriumile tegi aga loomeliidu juhatus ja mitte eeltoodud komisjon (vt Protokollid 1976). Nagu artiklis eelpool osutatud,
jaab honoraride valjamaksmisega seonduv veel hetkel paljuski ebaselgeks.
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tudest teoste edasise kaekaigu osas sisuliselt enam midagi ei soltunud ning mille
aruteluteemad olid (suhteliselt) vabad. Ometi tuli heliloojatel teisipadeviti endiselt
kokku saada, uut eesti heliloomingut iihiselt labi kuulata ning midagi selle kohta
arvata. Jaab mulje, et teoste hindamist peeti siiski oluliseks — voimalik, et ka aasta-
kiimnete pikkusest harjumusest, kuna niisuguseid seisukohti valjendasid sagedamini
tookoosolekutele viitavates kontekstides liidu vanemad liikmed. Sarnaselt teiste, liidu
palgalistel tookohtadel olevate ja/voi juhatusse kuuluvate heliloojatega oli naiteks
1970. aastail Giks koosolekutel aktiivsemalt séna votnud heliloojaid Villem Reimann (ka
Reiman; 1906-1992), kes kommenteeris loomeliidu tegevust ka HL-i XI kongressi eel
Eesti Televisioonile antud intervjuus. Viitega heliloojate liidu kongresside vahelisele
perioodile 1974-1978 loetles Reimann Zanrite kaupa eesti heliloojate teoste koguhulka
- 16 lavateost, 90 siimfoonilist, vokaalstimfoonilist voi suurvormis teost, 900 massi-
Zanris teost jne - pidades neid arve kolossaalseks. ,Saate aru, selle hindamine vajab
juba tervet kollektiivset t66d!“, [6petas Reimann oma métte (ETV 1979).

Sagedaseks koneaineks teoste hindamisel oli nende kasutatavus kontserdi- voi
pedagoogilises repertuaaris tanu helitoode sobivale koosseisule ja tehnilisele keeru-
kusastmele; positiivselt margiti ara autori eriparase helikeele avaldumine teoses ning
uudseid votteid rahvamuusika kasutamises. Samuti arvustati ootusparaselt teose
llesehitust vai selle tehnilise teostuse eri aspekte - nt onnestumisi voi puudujaake
vormikujunduses, orkestratsioonis, valitud tempodes jms. Sisuliselt polnud aga lihelgi
eeltoodud nn jututeemal tookoosolekute ohustikku maarava voi selle meeleoludes
muutusi esile kutsuvate teguritena mingit rolli.

Huvipakkuvamaks kujunesid tookoosolekud meeleolude aspektist aga siis, kui
keegi sonavotjatest tostatas teoste hindamisel kiisimuse voi valjendas oma arusaama
kohtumiste eesmargist. Uks selliseid juhtumeid oli 27. veebruaril 1973, mil Mati Kuul-
bergi soolotSelloteos ,Kontsert-soolosonaat” (hilisema nimetusega kontsertsonaat)
palvis kolmelt esimeselt sonavotjalt — Raatsalt, Eugen Kapilt ja Gennadi Podelskilt
(1927-1983) - tunnustuse, Boriss Parsadanjan (1925-1997) aga arvas teisiti. Markides
Kuulbergi teose pealkirja pretensioonikust ning peatudes stiiliklisimusel -, kokku on
pandud kaasaegseid elemente korvuti klassikaga“ - kiisis Parsadanjan loo autorilt
veel ka tema meelest defallalikult komponeeritud osa kohta, kas selline korvalekalle
on pohjendatud. Seejarel poordus Parsadanjan aga koigi kolleegide poole: ,Tundub, et
neid asju oleks pidanud mu kolleegid ka markama. Siin ikka tuleks asjad juurteni sel-
geks raakida, aga mitte teha ainult komplimente.” Koos ettepanekuga lisada teosele
veel Uiks osa, mis voimaldaks interpreedil naidata ka oma emotsionaalsust, lopetas
Parsadanjan oma sonavotu: ,Need oleks moningad markused selle hea korval, mida
kuulsime.” Kuulbergilt kolas vastuseks lihtsalt, et ,see, mis siin on, selle kirjutasin
teadlikult” (27.021973).
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Teistlaadi kiisimuse, aga samuti tookoosolekute funktsiooniga seonduvalt, tosta-
tas Aleksei Stepanov (1913-1984) koosolekul, mil kuulati vaid Anti Marguste (1931-2016)
mitmel aastal loodud koorimuusikat: ,Misparast te lildse praegu seda koike naitasite,
need vanemad laulud on juba [ju] omandatud?“ Helilooja vastusele, et paljud nendest
lugudest on kiill kolanud kontserdisaalis, mitte aga tookoosolekul ning et tema mote
oli anda iilevaade oma mitme aasta toost, pakkusid seejarel tuge kahe kolleegi arva-
mused: Raatsa hinnangul talitas Marguste oigesti, kuna tookoosolekute ,pohieesmark
pole ju [teoste] omandamine (seda saab ka teisel teel teha), vaid just [tutvustamine].
Ning Tambergi meelest ,peaks selliseid liritusi ka edaspidi tegema, sest need annavad
toreda labildike [autori] loomingust” (31.05.1977).%

Ullatavalt vihe avaldati koosolekutel motteid selle osas, mis eesmérk on kollee-
gide tagasisidel autorile teose puhul, mis on juba kontserdil ette kantud. Otsesonu
juhtis kiisimusele tahelepanu Edgar Arro, markides Heino Lemmiku (1931-1983) nais-
koorilaulude tagasisidestamisel, et neid tuleks naidata ikka ,enne avalikku ettekan-
net. Seda printsiipi peaks jatkama. Antud juhul meie abi autorile jaab ara“ (13.02:1973).

Vahel reflekteeriti sellegi lile, kas arvamust tuleks avaldada kontserdil kuuldu voi
helilindilt kdlanu pohjal, kuna muljed voisid erineda (nt Semper Pldmae laulude
kohta 29.03.1977). Kehva esituse vdi salvestuse halva kvaliteedi puhul margiti need
arutelul ka ara, kuid lldiselt jagati arvamust, et ,asjade konstruktsioonist saab ka
sellise [madala tasemega] heliiilesvotte abil taiesti selge iilevaate. Elamuslik kiilg
laheb muidugi kaduma“ (Tamberg Marguste kooriteoste kuulamise kontekstis
31.05.1977).

Teatav (positiivne) moju kolleegide soovitustel teha tulevikus liht voi teist asja
teistmoodi siiski oli. See avaldus muuhulgas selles, et kord koosolekul kuulatud teoste
redaktsioone toodi monikord uuesti hindamisele. Stalinismiajal tulenes selline prak-
tika valdavalt ideoloogilistest probleemidest, liksikjuhtumitesse siivenemata pole aga
voimalik aru saada, mis pohjusel teoseid 1970. aastatel uuesti esitlema tuldi. Naiteks
Kuldar Singi (1942-1995) siimfoonia nr 1 kuulamise eel markis autor vaid, et see on
kirjutatud 1961. aastal ning kantud kontserdil kaks korda ette. Niilid oli helilooja selle
neljaosalise teose teise osa iimber todtanud ning koosolekul kuulati helitoo salves-
tust Neeme Jarvi dirigeerimisel.™ Teos voeti hasti vastu. Diskussiooni peale, kas teose

15 Nii Raatsa kui Tambergi arvamused lahevad siin osalt vastuollu koosolekute eelpool kirjeldatud ideoloogilise ees-
margiga, osutades erinevustele ametliku tookorralduse ja tegelikkuse vahel.

16 Kuna Singi loomenimekirjas simfooniat ei ole, pole oOieti selge, millist teost koosolekul kuulati. Selleks vois olla
JKontsert keelpillidele” (2. red.) aastast 1975, nagu on nimetatud statistilises aruandes (Eesti NSV heliloojate ... 1979:
25) voi ks tema kammersimfooniatest (hilisemates loomenimekirjades loomisaastad 1963 ja 1967). Muusikafondi sal-
vestiste hulgas on kaks Neeme Jarvi dirigeeritud Singi (kammer)orkestriteost: ,Kontsert keelpillidele” ja ,Simfoonia
kammerorkestrile nr. 2“ - kummagi salvestusaeg pole teada.
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viimane osa tundub pikavoitu voi mitte, vastas helilooja: ,Tean neid kohti, kus teos
laheb kaest dra. Kuid muuta - see ei ole enam minu véimuses* (19.04.1977).

Noukoguliku temaatikaga teoste hindamine. Uldjuhul ei paista asjaolu, et siinne
kunstilooming pidanuks jargima noukogude kunstiideoloogiat, 1970. aastate protokol-
lidest muusika hindamisel iildse valja. Erandi moodustavad iseloomuliku pealkirja voi
tekstiga teosed, mida komponeeriti enamasti riiklikele tahtpaevadele moeldes voi
temaatiliste heliloominguvoistluste puhul, nagu juba eelviidatud Oktoobrirevolut-
siooni 60. aastapdev. Muidu aga viitasid noukogulikule retoorikale tookoosolekutel
vaid juba eelkirjeldatud poliitoppused.

Noukoguliku temaatikaga teoste arutelud koosolekutel iseeneslikult mingit
meeleolude elavnemist ega langust endaga kaasa ei toonud (selliseid teoseid naidati
ka juba eelkirjeldatud 1977. aasta koosolekutel, nt 22.03, 25.10, 2211 ja 2712). Nende
hindamisel kehtisid kaks stsenaariumi. Vokaalmuusika kuulamistel margiti ara teoste
temaatiline vajalikkus ning lugudele anti lldine positiivne hinnang, muusika kompo-
sitsioonitehnilist teostust lildse kone alla votmata. Naiteks markis Kapp 20. detsembri
1977 koosolekul tagasisideks Olev Sau (1929-2015) kantaadile ,Laul punastest kiitti-
dest”, et selle liks osadest — ,Ma olen kommunist“ - ,tundus olema liihikesevoitu,
olgugi et sisulise raskuspunkti tottu peaks olema ta pikem*. Kapi hinnangule sekun-
deeris Ester Magi (1922-2021): ,Uhinen E. Kapiga. Teema on vastutusrikas. Pateetika
peegeldub ka koikidest osadest” (20.12:1977). Lausa absurdselt kdlab aga Raatsa kok-
kuvote Korveri laululoomingut (,See oli siis..., ,Revolutsiooni ballaad” ja ,Rahvama-
levlaste laul®) tunnustanud arutelule: ,Esimene laul on tdesti tore laul. Samuti meeldis
vaga teine laul. Ka kolmanda laulu leviku ala on hasti lai. Kokku 6nnestunud laulud”
(2510.1977). Kuna temaatilisi laule esitasid kuulamiseks pigem vanema pdlvkonna ja
traditsioonilise helikeelega autorid (Kapp, Auster, Stepanov), on samas ka loomulik, et
need ei kutsunud iiles elavamale arutelule teoste helikeele osas.

Ka temaatilised instrumentaalteosed ei kutsunud tookoosolekutel esile pikemat
arutelu ega margatavat ohustiku muutust, kuid ideoloogilise ilminguna jargiti nende
hindamisel helikeele sobivust laiale kuulajaskonnale. Elavama arutelu pohjustas nai-
teks tuntud tsitaatide kasutamine Tambergi orkestripalas ,Oktoobrifanfaarid®, mida
Mannik pidas monevorra naiivseks, Kangro hinnangul oli aga tegemist vaga selge
funktsiooniga teosega, mida ilma tsitaatideta ,ei olekski. Seda muusikat moistab ka
kdige ettevalmistamatum kuulaja“ (22.111977).” Teravam kriitika tabas Johan Tamverki
(1906-1988) siimfoonilist poeemi ,Meenutagem vditlusteid®, mida peeti aegunuks nii
helikeelelt, vormilt kui dramaturgialt (Kapp), heites teosele mh ette ,heroilist palju-

17 Tamberg tsiteerib ,Oktoobrifanfaaride” alguses Isaak Dunajevski ,Laulu kodumaast”, noukogudeaegset hittlugu, mis
oli ka 1955., 1960. ja 1980. aasta Uldlaulupidude kavas.
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sust” (Reimann). Hinnangutest jaab mulje, et kriitika keskmes polnud mitte helikeele
sobivus ideoloogilise programmiga (mis oli kdneaines stalinismiaja koosolekutel),
kuivord hairis kolleege toepoolest teose kunstiline teostus.”® Ootamatult mojus heli-
100 hindamisel aga hoopis Kapi todemus, et ,teost voib ette kanda kontserdil ja raa-
dios“, kuna 1970. aastate koosolekutel selliseid soovitusi enam teose avalikuks ette-
kandeks lldjuhul ei antud. Voimalik, et Kapi suust vois see valja lipsata vana harjumu-
sena. Kaasa vois aga mangida ka Tamverki isik, kes oli ajavahemikul 1950-1959 liidu
toost ideoloogilistel pohjustel korvaldatud ning kellel oli seet6ttu tundlikum suhe
teoste vastuvotmisse kui tema noorematel kolleegidel voi heliloojatel, kes stalinismi
ajal valisid selgelt noukogude poole. Et koosolekut juhatas Kangro, jai temale lopp-
sona, milles tunneb omakorda ara raatsaliku heatahtliku noodi: ,Pealkiri desorientee-
ris mind. Vanamoodne muusika, mis niitid on kirjutatud. Voiks ju ette kujutada tana-
pdeval ka sellist pala“ (512.1978).

Noukogulikku konepruuki kasutasid 1970. aastail teoste hindamisel veel vaid
moningad vanema pdlvkonna heliloojad, nditeks Lydia Auster (1912-1993) ja Kapp, aga
mitte Reimann. Uks vaheseid koosolekuid, mis sdnavottude pohjal voinuks aset leida
pigem veerand sajandit varem, toimus 27. detsembril 1977, mil arutati Kapi oratooriu-
mit ,Ernst Thalmann“ segakoorile, lastekoorile, solistidele ja siimfooniaorkestrile.”
Pole teada, kas koosolekul viibis ka nooremaid kolleege - asjaolu, mis 1970. aastate
koosolekutel oli muidu norm -, kuid teose hindamisel votsid sona vaid vanema polv-
konna autorid (Auster, Lepnurm, Korver) ja moned keskealised heliloojad (Valter Oja-
kaar (1923-2016), Parsadanjan, Tamberg ja Raats). Teost peeti kapitaalseks ja teemalt
tahtsaks, mis maaratud koige massilisemale kuulajaskonnale (Ojakaar ja Tamberg)
ning jatab suurejoonelise mulje (Lepnurm); autorit énnitleti ,uue voidu puhul® (Kér-
ver) ning leiti, et koorikasitluse tihekiilgsuse vois olla ,tinginud ilmselt tekst ja sellest
tulenev riitmika“ (Lepnurm). Parsadanjani sonul veetles aga teda ,selle teose siirus -
see on see, mis alati roomustab“. Kiitustele hoogu andvalt kolas arutelu lopetuseks
veel jargnev:

Lydia Auster: ,Teos on tadis revolutsioonilist hongu - siin on tunda rahvamasside vaitlust, mehisust, mis

lopeb vaga optimistlikult.”

18 Protokollis on margitud, et autor tutvustas enne teose kuulamist poeemi programmi, mis aga pole sailinud. Arvata
voib, et Tambergi hinnang - ,teos jaab kaasajale kaugeks” - oli moeldud 20. sajandi muusika kohta dldiselt, mitte
noukogude kaasaja kohta.

19 Teose alapealkiri ,Saksa rahva surematu poeg“ viitab oratooriumi nimitegelase, Saksamaa kommunistliku partei
poliitikule Ernst Thalmannile (1886-1944). Manivald Kesamaa tekstile loodud oratooriumi esiettekanne toimus novemb-
ris 1977 Estonia kontserdisaalis ning palvis Suure Sotsialistliku Oktoobrirevolutsiooni 60. aastapaevale pihendatud
uleliidulisel heliloomingu voistlusel | preemia.
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Jaan Raats: ,See on suur 6nnestumine Kapi loomingus ja meie muusikas iildse.
Eugen Kapp ,Tanan oma kaasvoitlejaid - seltsimehi. [. . .] Teose ma kirjutasin siidamest, mind erutas see

inimene, tema mehisus ja traagilisus.” (27.12.1977)

Uhiskondlike meeleolude peegeldumine tookoosolekute protokollides

Moistagi ei olnud tookoosolekud see koht, kus keegi oleks otsesonu avaldanud
oma poliitilisi toekspidamisi, eriti aga vastumeelsust noukogude korra suhtes. Huvi-
pakkuva erandi moodustab Kangro oratooriumi ,Credo”op. 21 (loodud 1977) vastuvott
tookoosolekul 17. jaanuaril 1978. Detsembris ettekandele tulnud teose ladinakeelsest
tekstist kolabki oratooriumis vaid kordustena credo (lad k 'mina usun’), muu tekst
parineb Arvi Siialt ning ,Kommunismiehitaja moraalikoodeksist“. Tookoosolekul avas
arutelu muusikakriitik ja -teadlane Ofelia Tuisk (1919-1981), kelle meelest teose muu-
sika ei seostunud kuidagi lauldava tekstiga:

Mina ei suuda seda teost seostada sellega, mis kontserdi kavalehel oli kirjutatud. Selleparast tulin siia
kontrollima ennast. Selles muusikas on palju igasuguseid kujundeid, mis seostuvad negatiivsega. Muu-
sika ise aga ei seostu kuidagi lauldava tekstiga. Jaab mulje, et tegemist on lihiskonnakriitilise satiiriga.
Valitseb siinge toonus, kontsentratsioonilaagrite atmosfaar. Voibolla ma eksin, aga nii saan ma sellest

aru. (17.01.1978)

Uhegi teise teose puhul 1970. aastatel niisugust olukorda ette ei tulnud, milles
heliloojat oleks otsesdnu (voi kaude) siilidistatud iihiskonnakriitikas. Ka kdnealusel
koosolekul kolleegid kiill reageerisid Tuisu sonavotule, kuid Gihiskonnakriitika aspekti
edasi arendamata. Raatsa sdnavotus on tajutav seejuures (harjumusparaselt) ,siluv*
toon:

Mind need isedralikud valjendusvahendid, mis hairisid Tuisku, ei sega. Nendega harjub, olgugi et osalt
on ka Tuisul 6igus. Kujundid toesti ei ole alati vaga kooskolas tekstiga, kuid ei tekita minus ka vastuvai-
teid. Sellist teemat on kasitletud palju traditsionaalsemates kujundites. Murda seda - see on juba ise-

enesest tervitatav. [. . .] Teos on terviklik ja tore. (17.01:1978)

Toodud arutelu valguses on pohjust meenutada Kangro oratooriumi korval ka tGiht
teist eesti helilooja ,Credot” - Arvo Pardi 1968. aasta teost. Molemad helitood on ana-
luusitavad Uhiskonnakriitikana, ehkki nende helikeel ja sonumi edastamise viis erine-
vad teineteisest tuntavalt. Kui Pardi dramaatiline kollaaz sedastab siimbolistlikult hea
ja kurja voitlust (vt APK), portreteerides autori janunemist ja otsinguid puhtuse ja ilu
jarele, siis Kangro ,muusikalis-poeetiline hdalestus on valja peetud juubeldava peo-
kone karakteris“ (Daragan 1992: 76) ning mojub kokkuvottes tdesti iroonilise kommen-
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taarina teoses kasutatud tekstile. Ka teoste retseptsioon parast esiettekannet oli voi-
mude poolt taiesti erinev: Pardi ,Credo” keelati moneks ajaks ara, Kangro oratoorium
palvis aga Eesti NSV muusikaalase aastapreemia.?

Sageli oligi Tuisk see, kelle sonavotud kutsusid kolleege iiles jarele motlema, kas
nende hinnangud teostele ka muusika enda kaudu millegagi pohjendatavad on. Nai-
teks puudis ta nii enda kui teiste sonavottudes teostele omistatud ideoloogilisi tunnu-
seid alati selgitada muusika kompositsioonitehnilise teostuse, stiilitunnuste vms
pohjal ning kolleegidelt aru parida, kui midagi nende hinnangutes talle arusaamatuks
jai. Toon naitena 6. juunil 1978 toimunud koosoleku, kus kuulati muuhulgas aasta
varem konservatooriumi lopetanud Mark Raisi?' loomingut - vokaaltsiiklit ,Mded“ ning
viiulile ja klaverile kirjutatud pala ,lgaviku palge ees”. Teoste suhtes oldi iildiselt krii-
tiline — naiteks Kangro pidas neid otsesonu kehvadeks, Tambergile jaid ,veel igavaks®,
kuid lootuses, et Rais alles ,,otsib oma iitlemismoodust”. Kummalise poorde vottis aga
Austeri jutt, kes, alustades justkui stiiliprobleemiga, joudis oma mottega ideoloogilise
kodumaatuse motiivini: ,Kas noorel autoril on vaja minna sellisele vanale, daraproovi-
tud teele (viiulipala). Selles on palju primitiivsust. Muusikat aga vaga vahe. Selline
muusika on kodumaatu.” Jargnes Tuisu vastus, mis Raisi teose kommenteerimise ase-
mel fookustas Austeri hinnangule.

On olemas ka tambrimuusika. Tamber ise moodustab meloodika ja viisi. Raisil on selleks soont. Kodu-
maatuse kiisimus on segane. Voibolla ka timbrimuusikal on oma rahvuslik aspekt. Praegu see on veel
uurimata. Muusikat tuleb hinnata vahetult mulje jargi, kas teda on huvitav kuulata. See on siiski pea-

mine. (6.06.1978)

Ehkki selgi korral helilooja tema loomingule kélanud hinnanguid ei kommenteeri-
nud, vois noorele autorile veelgi frustreerivamalt mojuda asjaolu, et samal koosolekul
tuldi tema loomingu hindamise juurde hiljem tagasi, siis aga juba vordlevalt Poldmae
muusikaga (koosolekul kuulati P6ldméae kolme eri aegadel valminud pala - ,Preliiid*,
JFugett” ja ,Postluudium“ 4 floddile, klavessiinile ja l66kpillidele). Kolleegide meelest
olid Pdldmae teosed ,samuti varvimuusika“, mis aga osavalt tehtud (Mannik jt).22 Aru-

20 Eesti NSV muusikaalased aastapreemiad 1977. a loomingu eest palvisid Arvo Part (kontsert kahele viiulile ja kam-
merorkestrile ,Tabula rasa“), Raimo Kangro (viiulikontsert ja oratoorium ,Credo”), Arno Rohlin (muusikateaduslik uuri-
mus ,Vaartusprobleem tosises ja kerges muusikas“) ning Hans Hindpere ja Otto Roots (,Laul parteist” muusika ja
sonade loomise eest) (Eesti NSV heliloojate ... 1979: 8).

21 Mark Rais (snd 1951) lopetas 1977. aastal konservatooriumis Eugen Kapi kompositsiooniklassi ning on hiljem olnud
tegev peamiselt elektronmuusika valdkonnas, kuid HL-i pole ta kuulunud.

22 Termineid tambri- ja varvimuusika on eestikeelses muusikaleksikas kasutatud stinoniiimidena.
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telu lopetas Sumera nii: Poldmae teoseid on ,meeldiv kuulata, kuid Raisi muusikat,
mis vOtete ja loomingu printsiibilt on sarnane, oli piinav kuulata“ (6.06.1978).

Vordlusi koosoleku paevakorras olnud teoste ja autorite vahel tuli teinekordki
ette, kusjuures korraga voidi arvustada ka mitme helilooja loomingut, kui neis nahti
Uhisosa. Nii said 10. veebruari 1973 koosolekul vorreldavalt valju kriitika osaliseks
Ilmar Pakri® siiit tuubale ja klaverile, Helmut Rosenvaldi (1929-2020) seitsmes keelpil-
likvartett ning Raimond Latte (1931-1997) kolm naiskoorilaulu, mida autor mangis
elektriorelil. Pakri teosele heideti muuhulgas ette vana muusika stiliseerimist (Rei-
mann, Tormis),?* Rosenvaldi loole kaleidoskoopilisust ja ,oma nao“ puudumist (Pold-
mae, Korver, Kareva) ning Latte kolmele naiskoorilaulule asjaolu, et ,erilist midagi
saavutatud ei ole” (Lepnurm). Nagu tavaks, heliloojad ise kriitikale mitte midagi vastu
ei kostnud. Koosolekut juhtinud muusikateadlane Karl Leichter (1902-1987) sdnastas
aga eelnevast toukuvalt vaga erandliku loppsona: ,Isiksuse probleem on huvitav kiisi-
mus ja vaga oluline. Tugevama isiksuse valjaloomine kunstis on vaga positiivne ja selle
poole peaksid koik tunglema, sest suures kunstis utleb ainult see midagi uut oma
rahvale ja Gihiskonnale. Aitah“ (10.041973).

1970. aastate uhiskondlikku ja kultuurielu iseloomustanud vastuolulisus ja mitme-
kihilisus heliloojate liidu tookoosolekute protokollides otseselt ei kajastunud. Olude
pingestumist naidanud siindmused, nagu nditeks muusikateadlase ja pianisti Helju
Taugi (1930-2005) vallandamine konservatooriumist 1975. aastal (TRK 1975) voi heliloo-
jate Kuldar Singi ja Arvo Pardi liidust valjaastumine 1979. aastal lihes viimase Eestis
lahkumiseni viinud asjaoludega ei ,seganud” kuidagi tookoosolekute rutiinset korral-
dust ega avaldanud moju nende vordlemisi pingevabana mojuvale vaimsele ohusti-
kule (Singi lahkumise avaldust vt Klooren 2025, 88).2

Paevakajalised (muusika)siindmused voi tahtpaevad leidsid teoste hindamisel
aramarkimist peamiselt seoses temaatiliste heliloomingukonkursside voi muude telli-
mustoodega. Naiteks 13. septembril 1977 keskenduti Sumera teose ,Muusika kammer-
orkestrile” arutelul kiill helikeelele, kuid l6puks avaldas Tamberg ka heameelt dirigent
Eri Klasi tellimusel kirjutatud ja RAT Estonia kammerorkestrile piihendatud teose tek-
kimise lle: ,Tore, et siindis uus kollektiiv uue siimpaatse muusikaga.“ Pikemalt alus-
tava kollektiivi tegevusel ei peatutud.

23 Ilmar Pakri lopetas 1971. aastal konservatooriumi Anatoli Garsneki kompositsiooniklassi, kuid HL-i pole ta kuulunud.

24 Kuna 1970. aastail olid stiililaenud eesti uues heliloomingus levinud, arutleti nende (le paris tihti ka tookoosole-
kutel - et kas tulemus on veenev voi mitte. Tabavalt sonastas oma arusaama stiililaenude kasutamisest sel ajal Veljo
Tormis: ,Kui stiliseerida, siis peab olema selleks ldhtepunkt. Muidu on plagiaat” (10.041973).

25 Selge ettekujutuse loovharitlaste jaoks 1970. aastatel pingestunud t66elust annab Jaan Kaplinski (1941-2021) séna-
vott Eesti NSV Kirjanike Liidu juhatuse koosolekul 1977. aasta novembris, mille sisu ja tagamaid avab pohjalikult Sirje
Olesk monograafias ,Aegade lugu. Kirjanike liit Eesti NSV-s* (Olesk 2022, 212-216).
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Harva aratasid tahelepanu teoste muud laadi puhendused. 25. detsembril 1979
kuulati Tormise loomingut: ,Kurvameelseid laule“ Neeme Jarvi peatse Eestist lahku-
mise puhul ning soololaulu ,Roosid Aurora Semperile” juubilari siinnipdevahommi-
kuks.?® Muusikaliselt voeti lood hasti vastu, keskendudes oodatult rahvaviiside kasu-
tamisele, sealjuures kiisimusele, kas ostinaatselt korduv saatekujundus oli mojuv voi
mitte. Kimnest sonavotjast neli puudutasid ka ,Kurvameelsete laulude” pihendust:
Ojakaarul segas programm muusika kuulamist, Magi hinnangul oli aga ,plihendus
omal kohal“. ,Kadestan Tormise reageerimise kiirust,” lisas ta. Hirvesood iillatas ,Tor-
mise oskus rahvamuusikas leida vastandust ja adekvaatsust tekkinud olukorrale meie
kultuuriloos” ning ka Radtsa meelest oli ,Tormise reageerimine kujunenud situatsioo-
nile meie kultuuripildis [. . .] leidnud dnnestunud kajastamist rahvamuusika vahendite
kaasabil. Muusika elab omaette edasi ka edaspidi ja on hasti tehtud.” Lauludele
piihenduse lisamine voiski olla Tormisel teadlik vote juhtida tookoosolekul tahele-
panu lhiskonnas toimuvale, mis tal ka onnestus. Eestist lahkujate peamine karistus-
viis alates sula-ajast kuni 1980. aastate keskpaigani oli nende mahavaikimine avalik-
kuse ees. Heliloojate puhul (naiteks Pardi puhul, kes lahkus Eestis 1980. aasta jaanua-
ris) tdahendas see nende muusika esitamise keelamist nii kontsertidel kui raadio- voi
tele-eetris ning loomingu valjaarvamist mistahes kirjalikest materjalidest, sh koolide
oppekavadest. Interpreetide, ka dirigentide jaoks (sh Jarvi, hiljem naiteks Rein Ran-
nap) tdhendas mahavaikimine aga olukorda, kus nende osalusel valminud salvestuste
mangimisel eetris jaeti nende nimi lihtsalt nimetamata. Seetottu on huvipakkuv, et
Jarvi lahkumine tookoosolekul ikkagi ara margiti, mis palvis kolleegidelt ka eeltsitee-
ritud tahelepanu. Et Tormis vois seda nimme teha, mojub aga usutavalt ka hilisemate
slindmuste valguses, mil ta toi iihele 1981. aasta tookoosolekule kuulamiseks Hando
Runneli Ghiskonnakriitilistele tekstidele loodud laulud ,Motisklusi Hando Runneliga®
ja ,Lojaalsed laulukesed” - erinevalt ,Kurvameelsetest lauludest” palvisid need aga
ka voimude tahelepanu ja pahameele (vt lahemalt Klooren 2025, 93-95).

Kuna loomeliidu tegevus tahendas noukogude ajal ka kaasaraakimist muusika-
hariduslikes kiisimustes, joudsid needki teemad vahel té6koosolekute lauale (nt
20.03.1973 oli terve koosolek piihendatud noupidamisele laste ja noorsoo muusikalise
kasvatuse kiisimustes, 10.05.1977 tutvuti HL-le kuuluvate koolimuusika instrumenti-
dega). Kompositsioonialast kdrgharidust koosolekutel aga ei arutatud. Riivamisi puu-

26 Tslkli ,Kurvameelsed laulud” palu ,Lauliku lapsepoli“, ,Neidude kurbus” ja ,Vaeslapse kaebus" kuulati t6okoos-
olekul nende algversioonis metsosopranile ja puhkpillikvintetile (esitasid Leili Tammel ja Jaan Tamme nimeline puhk-
pillikvintett). Teose plihendus tulenes dirigent Neeme Jarvi otsusest lahkuda perega Eestist 1980. aasta algul, kuna
Noukogude Eestis valitsenud stisteem polnud talle enam vastuvoetav ning tal puudus loominguvabadus (Jarvi 1997,
128). Tookoosoleku toimumise ajaks oli aga Jarvi juba loobunud ERSO peadirigendi kohast (oktoobris 1979) ning andnud
teada oma soovist lahkuda Noukogude Liidust.
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dutas teemat vaid Sumera oma kommentaaris Griinbergi progeroki taotlustega kahe-
osalise kantaadi ,Kiisi eneselt” salvestise kuulamise jarel 26. juunil 1977 (teos on loo-
dud solistidele, segakoorile, klahvpillidele, oboele ja riitmiansamblile). Hinnangutes
Griinbergi kui kompositsioonialase valjaoppeta autori kantaadile oli tunda sonavot-
nute - Sumera, Naissoo, Raatsa, Marguste, Tambergi, Reimanni ja Kangro - siirast huvi
kuulatud materjali vastu. Teost peeti onnestunud siinteesiks akustiliste instrumentide
ja masinamuusika vahel, millel samuti oli (juba) olemas oma kuulajaskond. Autorilt
kiisiti mh kantaadi noodistuse ning elava ettekandmise voimaluste kohta, saades vas-
tuseks, et tegelikult oli seda juba ka tehtud. Suhtudes Griinbergi ,andekalt kirjutatud*”
teosesse ,vaga soojalt”, leidis Sumera, et kantaat ei jaa alla konservatooriumi diplo-
mitoodele ning lisas: ,Kummaline, et Griinberg ei saanud konservatooriumi sisse”
(26.06. 1977). Griinberg oli [6petanud Tallinna Muusikakooli teooria erialal 1976. aastal
ning tegutses sestpeale stuudiomuusiku ning levimuusika loojana, sh multifilmi- ja
filmimuusika autorina. Kdnealust kantaati oli juba kuulatud heliloojate liidu noorte-
sektsiooni koosolekul, misjarel Uno Naissoo soovitusel toodi see ka tookoosolekule.”
Sealtmaalt edasi oli Griinberg kutsutud kiilaline heliloojate liidu tookoosolekutel
(proge)roki suunitlusega muusika hindamistel, mis hoogustus kiimnendi [6pul ning
uue alguses. 1983. aastal sai temast loomeliidu esimene akadeemilise taustata liige,
mis naitab suhtumise muutumist professionaalse heliloomingu viljelemise voimalus-
tesse. Margiliseks voib aga juba 1977. aasta protokollis pidada Raatsa soovi teost ,ava-
likkusele naidata“, mis sisuliselt tahendas ettepanekut teose eest honorari maksmi-
seks ja uuteks esitusteks voi (olemasoleva) salvestuse levitamiseks. Et kantaadi tekst
polnud salvestusel mitte igal pool piisavalt hasti valja kuulda, lubas Tamberg endale
- naitena koosolekute vabast ohustikust - ka jargmise markuse: ,Kas on selle teksti
Sumera, kes tegi helitdotluse, kihva keeranud voi ei saagi seda teha paremini?“ Kollee-
giaalsele togamisele vastas aga hiljem Griinberg ise: ,Kui teksti rohkem esile tuua, siis
kaotab foon oma méju“ (26.06.1977).

Arutelu

Seda, milliste ootustega heliloojad oma teoseid tookoosolekule naitama laksid
voi kuidas nad end kriitika puhul tunda voisid, pole protokollide pohjal lihtne jarel-
dada, kuna autorite endi ,haalt” on selleks aruteludel liiga vahe kuulda. Oletusi saab
aga teha ka nende vaikimise kui teatud suhtumise voi meeleolu valjenduse pohjal.
Enamasti anti heliloojale sona enne teose labikuulamist, harvem vahetult selle jarel

27 Tookoosolekute fookus oli selgelt loomeliidu litkmete muusikal, kuid vahel kuulati seal ka konservatooriumi uliopi-
laste loomingut (peamiselt diplomitoid, harvem teisi, nn paljutdotavaid teoseid) ning aastas korra-kaks ka keskastme
muusikakoolide opilaste muusikat.
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- autor edastas pohiinfo esituskoosseisu, Zanri, osade arvu, tellija vms kohta, s.t teose
laiemat kunstilist eesmarki, puiidlusi voi valjakutseid selgitamata. Arutelu kaigus ja
lopus vottis autor harva sona: vastas vahel kiisimustele teose esituse ja rakendata-
vuse kohta voi tanas kolleege tahelepanekute eest. Oma suhtumist hinnangutesse -
olid need siis kiitvad, laitvad voi molemat labisegi — autor ei valjendanud.
Protokollide pohjal otsustades ei naidanud lugude autorid sedagi valja, kas neil
kolleegide arvamuse vastu lldse mingit huvi oligi. Vast olnuks loomulikum arutada
loomekiisimusi vaiksemas, lahemate mottekaaslaste ringis, nagu seda on igal ajal teh-
tud ning tehti kindlasti ka toona. Aga et reeglid noudsid loomingu esitlemist loomelii-
dus, vois monegi helilooja jaoks olla tookoosolekutel ennekoike formaalne roll.
Moningast huvi hindamisarutelu kui protsessi vastu protokollidest siiski nahtub,
ehkki siingi koonduvad naited muusika analiilisi asemel pigem teoste pealkirjade
Uimber. Naiteks arutati 11. aprillil 1978 Arvo Pardi teost ,Fratres”, mida hinnati ilusa ja
puhtalt teostatud teose ning varvika harmoonilise kokkukélavusega muusikana (Tam-
berg, Magi ja Tormis), mis imponeeris oma rahuliku toonusega (Stepanov). Elevust toi
koosolekule aga mottevahetus ,Fratrese” (protokollis tolgitud ,Vennad”) pealkirja
osas. Ants Sobra (1928-1995) kiisimusele, milline on pealkirja suhe loodud muusikaga,
vastas autor, et tal ,,on huvitav kiisimusele veel mitte vastata,” andes sellega voima-
luse arutelu jatkumisele, mis kulges nii: Sober ise vottis kuuldut vastu kui kujundus-
muusikat, mis laks aga tema meelest vastuollu teose nimetusega; Stepanovit segas
muusika ja pealkirja vaheline lohe, Magi ei moelnud teost kuulates pealkirjale tldse
ning pianist ja muusikateadlane Vardo Rumessen (1942-2015) nagi ,Fratreses” viidet
esitajale Hortus Musicusele, pakkudes loo pealkirjaks hoopis ,Vendlus”. Lopuks Part
siiski vastas: ,Tegemist on variatsioonidega, mis on teineteisele vaga lahedased ja
sarnased,” mis mojus kainestava kontrastina kolleegide eelnevale mottelennule. Olu-
kordi, kus helilooja oleks teadlikult kruttinud lles kolleegide huvi oma teose siinniloo
voi pealkirjastamise tagamaade vastu, tuli aga koosolekutel ette siiski vaga harva.
Poldmae meenutusel oldi tookoosolekutel enamasti liksteise suhtes kiillaltki deli-
kaatsed ja kollegiaalsed (Varres 2024, 1. saade), mis aga protokollide péhjal pariselt
paika ei pea. Karm kriitika vois osaks saada nii algajatele kui kogenud heliloojatele
ning kiillalt jarsult valjendasid end hindajatena seejuures noorema polve autorid. Jul-
gema ja sageli vaimuka sonaseadjana jai silma eriti Kangro, kelle hinnang naiteks
Latte koorilauludele koélas nii: ,Kirjaoskajalikud laulud, keskmiselt kujundivaesed”
(22.03.1977). Rein Laulu seeriatehnikas loodud siimfoonia kohta - mis kutsus koosole-
kul teiste kolleegide poolt esile vaga sisuka arutelu - sonas Kangro aga liihidalt: ,Mulle
seeriamuusika iileiildse ei meeldi ja selleparast ei raagigi midagi“ (6.09.1977).
LKillaltki delikaatselt” suhtusid kriitikasse toesti teoste autorid, piirdudes ka
teravate hinnangute puhul viisakate tanusonadega voi kasutades voimalust oeldule
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lildse mitte midagi vastata. Siiski on autorite vaikimine liiga slisteemne selleks, et
pidada seda ainult solvumise voi likskoiksuse valjenduseks. Pigem jaab mulje, et pike-
maid kommentaare neilt ei oodatud.

Koige tundlikumalt reageeris vaadeldaval perioodil kriitikale toona 26-aastane
Kuulberg, kelle kammersiimfooniat arutati 2. oktoobril 1973. Samal aastal oli joutud
kuulata juba kuut Kuulbergi soolo- voi kammeransambli teost (,Kolm impressiooni*
klaverile, kontsertsonaat soolotSellole, ,Neli impressiooni“ klaverile, ,Neli novelli®
altfloodile ja keelpillikvartetile, sonaat tromboonile ja klaverile ning siit tuubale ja
klaverile), mis kdik olid peamiselt voi vagagi hasti vastu voetud. Juba nadal parast
tema kammersiimfoonia arutelu kolas tookoosolekul ka ,Adagio ja rondo* keelpilli-
kvartetile, mis kokkuvottes tegi Kuulbergist 1973. aastal kuulatuima autori heliloojate
liidu tookoosolekutel.® Hinnangud Kuulbergi kammersiimfooniale olid aga vastakad.
Kui moned kolleegid pidasid teost huvitavaks, ,ilusa kaekirja“ ja kooskolaga stiilitund-
likuks muusikaks, isegi imposantseks ja tahelepanu vaart helito6ks (Hirvesoo, Kapp,
Pedraudse, Jalajas), siis Reimann ,ei saanud [teosest] aru“. Tema hinnangul oli loos
kull ilusat ja kolavat muusikat, kuid simfoonia seisukohalt jai puudu ,sisu arengust”.
Teosena, milles ,palju illustratiivset”, see simfooniana konelejat ei rahuldanud - ,See
on tiihi muusika minu jaoks,” leidis Reimann, kellele sekundeeris Parsadanjan: ,Liiga
kirju. Viini koolkonnast, Ravelist — igast on midagi, mis ei seostu lihtseks stiilseks ter-
vikuks. Vaikese stimfoonia jaoks on liiga vahe arengut.” Seepeale nais Kuulberg ages-
tuvat: ,Mis stiili puutub, siis arvestage seda, et teos on loodud kaks aastat tagasi. Ma
pole oma stiili veel saavutanud. Otsin seda - nii noorelt inimeselt nagu mina oleks
seda nouda ebaloogiline. Et siimfooniat kirjutada, tuleb kauem elada. Kuidas seda siis
nimetada?“ Ehkki teoste zanrilise maaratluse ning stiililise Gihtluse ja veenvuse teemat
tostatati ka teiste autorite puhul, vois konkreetsel koosolekul Kuulbergi arrituse poh-
justada kollegiaalse olatunde puudumine - ilmselt polnud seal noorematest kolleegi-
dest ei Poldmaded ega kevadel konservatooriumi lopetanud ning juba liitu vastu voe-
tud kolleege-sopru Sumerat ja Kangrot, kes edaspidi iiksteist toetasid; samuti puudu-
sid muidu neis nii aktiivselt osalenud ning just noorte heliloojate tunnustajatena
silma jaanud Tamberg ja Tormis.?® Kuulbergi ,juhtum® initsieeris tanuvaarselt veel
jargnevagi mottevahetuse samal koosolekul, milles sonastati (vanemate) kolleegide
ettekujutus sellest, milline peaks olema autori (emotsionaalne) vastuvott tema muu-
sika kohta kaivale kriitikale. Tsiteerin protokolli vimaseid sonavotte:

28 Kuulbergi loomingulise produktiivsuse kohta 1970. aastatel vt ka Jarg 1992.

29 Tookoosolekute Gldpilt autorite vahelist nn polvkondlikku lojaalsust siiski ei sedasta, nagu naitas ka artiklis ees-
pool analtusitud Mark Raisi loomingu vastuvott.
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Eugen Kapp: ,Arge arvake, et Teid keegi maha on teinud ja Teie labi ei l66. Teie 66te ldbi oma karakte-
riga. Neist sonavottudes on alati kasulik oppida.”

Jaan Raats: ,Kuulbergi age valjaastumine pole nagu pohjendatud.”

Eugen Kapp: ,Parsadanjan iitles otseselt valja, mida ta motles.”

Jaan Raats: ,Uks teos ei tohiks halva suhtumise pdhjuseks olla. Solvumiseks pole pdhjust - pole ju
midagi imelikku, kui teine autor teisiti motleb. Autori jaoks on teos vajalik - mis ta eesti muusika pinge-

reas on - selle arvamuse iitleb aeg.” (210.1973)

Ehkki ka edaspidi kujunes Kuulbergi teoste arutelu keskmisest sisukamaks, ei rea-
geerinud helilooja kriitikale enam nii intensiivselt. Naiteks 18. jaanuaril 1977 kuulatud
klaverisonaadi arutelu keerles teose stiililise ebalihtluse imber, mida koige pikemalt
tegi Raats:

Probleem on alguses - sissejuhatuses. Siin dramaturgiliselt midagi ei klapi - see noudnuks nagu mingit
oratoriaalset jatku. Il osas arpedzo kohad ei meeldi, lahevad oma votetelt kohvikumuusika kanti. Finaal

meeldis. Taoline eklektika mulle istus. Jai pisut puudu eklektilise sulami kuulbergilikust aspektist.

Vastuseks sonas kriitikas karastunud Kuulberg: ,ArpedZosid sean, aga valss lopus
jaab.” Sellegi arutelu lopetas ehtraatsalik kokkuvote: ,Teos on huvitav ja kutsus esile
mottevahetuse. Kiillap autor ise teeb sellest jareldusi ja ka vastavaid parandusi, enne
kui teos laheb ettekandele” (18.01.1977).

Kokkuvote

Eesti NSV Heliloojate Liidu tookoosolekute uurimine vaimse ohustiku aspektist
voimaldas margata ja analiilisida tegureid, mis mojutasid heliloojate t66- ja loomin-
gualast heaolu 1970. aastail. Tookoosolekute ideoloogiline eesmark ja korraldus olid
noukogude siisteemis kiill voimu poolt maaratud ja pusisid vormiliselt okupatsiooni-
perioodi l6puni, kuid tihes poliitiliste olude teisenemise ja uute heliloojate pealekas-
vuga olid 1970. aastateks muutunud nii koosolekute (kontrolli)dhkkond kui ka séna-
vottude retoorika. Ajastu vastuolulisus avaldus tookoosolekute puhul ka selles, et
loomeliidu algusaegadel kehtinud reeglid teoste hindamiseks sotsrealismi ideoloogi-
lises raamistikus, nagu ka nende labikuulamine avaliku esitamise eeldusena, 1970. aas-
tail enam sisuliselt ei kehtinud, kuid ometi peeti koosolekuid iganadalaselt edasi. Jaab
mulje, et peamiselt formaalsetel, honorari valjamaksmisega seonduvatel pohjustel
jatkunud koosolekute ebaloomulikkust tajusid ka heliloojad ise, mida naitas sonavot-
tudes moningane reflekteerimine koosolekute eesmargi ja mottekuse ile. Margiliseks
voib pidada sedagi, et heliloomingu kui noukogude siisteemis selgelt iihiskondlik-
ideoloogilise funktsiooniga loomezanri arutelud kulgesid 1970. aastate tookoosoleku-
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tel lldjuhul isoleeritult muus muusikaelus voi iihiskonnas toimunust; ka voimude ja
loovharitlaste vahel kiimnendi jooksul pingestunud suhteid koosolekute sonavotud ei
peegelda. Erandi moodustasid riiklikud tahtpaevad ja nendega kaasnenud ideoloogi-
lise temaatikaga helitoode arutelud, mis moodusid aga ilma eriliste meeleolumuutus-
teta. Uhiskonnakriitikat mainiti otsesénu vaid Raimo Kangro oratooriumi ,Credo”
arutelul 17. jaanuaril 1978 ning aimatav oli see ka 25. detsembril 1979 Veljo Tormise
~Kurvameelsete laulude” kuulamise jarel kolanud arvamustes seoses teose plihendu-
sega Neeme Jarvi peatsele Eestist lahkumisele.

Teoste hindamisel toonitati sageli, et ihe kuulamise jarel oli neist keeruline ter-
viklikku pilti saada, pealegi esituste kaudu, mis enamasti polnud viimistletud (seda nii
elavate ettekannete kui fondivotete puhul). Osalt ehk seetéttu mojutasid té6koosole-
kute meeleolulisust kiillalt vahe sonavotud, milles arvustati teose ulesehitust, stiili-
ja/voi vormikiisimusi ehk helitod koiki neid aspekte, mis valjaspool tookoosolekut
voiksid potentsiaalselt madrata teose kunstivaartuse voi koha kontserdielus. Sagedast
koneainet pakkusid koosolekutel aga ka teose rakendatavus kontserdirepertuaaris voi
pedagoogilisel eesmargil - kiisimused, milles oli kolleegidel omavahel ka ehk lihtsam
tksmeelele jouda. Suuremat elevust pohjustasid aruteludel teoste Zanrimaaratlused,
kuna nende kasutamisel oodati muusikalt teatud tunnuseid ning samuti mojutasid
need ka honorari suurust.

Olgugi, et loominguarutelude sonavotte — Bitzeri moistes retoorilist olukorda -
kujundasid veel ka 1970. aastail koosolekute ideoloogiline ja praktiline eesmark ning
varjatud meelsuskontroll, saab protokollide pohjal vaita, et tol kimnendil toimusid
koosolekud siiski kiillalt pingevabas ohkkonnas. Artiklis toodud naited meeleolude
teravnemisest ja voimalikest haavumistest HL-i tookoosolekutel jaavad lldpildis siiski
erandlikeks. Ohustiku kujundamisel oli seejuures markimisvaarne roll 1974. aastal loo-
meliidu juhatuse esimeheks valitud Jaan Raatsal, kelle kreedoks voib pidada tema
loppsona 23. jaanuaril 1973 toimunud arutelul: ,Igaiiks kirjutagu nii, nagu ta natuur
on.”“ Alo Poldmae paralleel tookoosolekute ja tanapaeval levinud toovormi, loomingu-
lise laboratooriumi vahel (Varres 2024, 3. saade) méjub aga 1970. aastate iildpildis
siiski idealiseeritult. Isegi kui kohtumiste vaimne ohustik oleks juba toona soosinud
sisulisemaid arutelusid, takistas seda koosolekute ajalooline korraldus, sealhulgas
sageli liiga kirju muusikavalik. Arutelude [6ppsdnas margiti lildiste tanusonade korval
nii monigi kord, et kuulatud teos kutsus esile mottevahetuse, kuid tegelikkuses piirdu-
sid sonavotud tllpiliselt arvamusavalduste laialipillutud jadaga, millest sisulist aru-
telu ei moodustunud. Sisulisemateks mottevahetusteks otsiti privaatsemaid sfaare,
mida Poldmae meenutusel pakkus tol ajal kasvoi Kuku klubi.
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Lisa. 1977. aastal toimunud Eesti NSV Heliloojate Liidu tookoosolekute
paevakord

Tabelis on esitatud: (I) protokolli number, (11) koosoleku kuupaev, (111) lehekiiljenumber
protokolliraamatus, (IV) koosoleku juhataja ja protokollija nimed (kohakuti), (V) pae-
vakord, (V1) sdnavotnute arv ja (VII) kell 18 alanud koosolekute l6Gppemisaeg.

Teoste pealkirjad on esitatud kujul, nagu need esinevad hiljem heliloojate loome-
nimekirjades Eesti Muusika Infokeskuse veebilehe (EMIK) voi ,Eesti muusika biograa-
filise leksikoni“ (EMBL) andmestikes.

Sonavotnute arv tahistab koosolekul arvamust avaldanud isikuid ega tee vahet
selle pohjal, kas sama inimene hindas liht voi mitut teost. Tilipiliselt jagunesid sona-
votud eri teoste vahel - osa osalejatest keskendus uihele, teised monele muule heli-
teosele. Selline muster kordus ka teiste analiilisitud koosolekuaastakaikude puhul.
Erandiks oli koosoleku juhataja, kelle loppsona sisaldas tavaparaselt kokkuvotet iga
arutluse all olnud loo kohta. Keskmiselt avaldati lihe teose kohta 5-7 arvamust, mida
kinnitavad ka need tabelis esitatud koosolekud, mille paevakorras oli hinnata vaid liks
teos.

| 1 11 I\ \ VI VIl
1. 11.01.1977 109 | Jurisalu Auster - ,Pidulik proloog sumfooniaorkestrile” 5 19:30
Kangro Kangro reisimuljed TSehhoslovakkiast
KantSeli - Simfoonia nr. 4
2. 18.01.1977 110 Raats Kangro - ,In beat” op. 20 nr. 1 (,Muusika kahele klaverile) |14 19:15
Koha Kuulberg - Sonaat klaverile
3. 25.01.1977 13 Jurisalu Poldmae - Sonatiin klaverile 6 19:00
Koha Boris TSaikovski — Orkestriteos ,Teema ja kaheksa
variatsiooni”
4, 1.02.1977 M4 Raats NSVL Muusikafondi EV Osakonna aruanne 1976. a. to0st 10 19:45
Koha Garsnek - Simfoonia nr. 3
5. 8.02.1977 116 Raats Tubin - ,Seitse prelttdi“ klaverile [arutelu ei 7 20:00
Kangro protokollitud]
Kuulberg - Trio
6. 22.02.1977 118 Arro Garsnek - Sonatiin klaverile 6 19:45
Koha Inglise muusikat heliplaatidelt (Delius, Holst;
kommenteerib Leo Normet)
7. 1.03.1977 119 | Raats Muljeid NSVL HLi juhatuse pleenumilt (IV) (Raats) - 19:50
Koha Dok.film ,Juhan Liiv* (Sumera muusika)
Nukufilm ,Sosssepp” (Korveri muusika)
Joonisfilm ,Kitt“ (Sumera muusika)
8. 15.03.1977 120 Raats Laiendatud juhatuse koosolek 1980. a. laulupeo 9 20:50
Koha repertuaari kisimustes
Rosenvald - Klaverisonaat
Poliitoppus ,Kunsti kaasaegsuse probleeme ENSV
muusikakultuuris”, lektor Leo Normet
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22.03.1977

Tormis
Koha

Lepnurm - ,Meenutusi isast”, ,Maa mees” (RAMi
topeltkvartett)

Sau - tstkkel ,3 armastuslaulu”

Lepnurm - ,Kodumaale®, ,Laulikule” (RAM)

Latte — ,Pohjamaine laul” (segakoorile), ,Valge
toomingalohnaline 66“ (naiskoorile)

P6ldmaée - 3 laulu Hando Runneli tekstidele (bass-
baritonile ja kammeransamblile)

Koha - Kantaat meeskoorile ja simfooniaorkestrile ,Astub
aeg"

19:35

29.03.1977

Raats/
Aarne
Jurisalu

Koosoleku algul onnitleb Jaan Raats juubilare Els Aarnet ja

Boris Korverit nende 60. slinnipdaeva puhul
Veevo - segakoorilaulud

Kapp - vokaaltstkkel ,Aastaajad”

part - ,Cantus Benjamin Britteni malestuseks”
Poldmae - ,Maine hellus” kammerkoorile
Mannik - ,Aafrika mehed” kammerkoorile
Aarne -, Tujukad hetked” klaverile

21

20:30

5.04.1977

Marguste
Koha

Mannik — ,Neli Mart Raua laulu”

Veevo - Klaveripalu lastele

Kangro - Lastetrio

Kangro - 8 laulu tslklist ,Laste muusika“

Tormis - ,Pohja-vene boliina“ meeskoorile ja solistidele
Tormis - ,Kolm setu toolaulu” segakoorile

20:00

12.04.1977

135

Raats
Kangro

Ignatjev — Neli soololaulu

Kuulberg - Soolosonaat viiulile nr. 3

Kapp - Kontsert-slit ,Inimene ja meri“ meeskoorile ja
kahele klaverile

19.04.1977

138

Raats
Koha

Poliitoppus ,Kunsti kaasaegsuse probleeme Noukogude
Eesti kujutavas kunstis®, lektor B. Bernstein

Jurisalu - Kvintett nr. 2

Sink - Siimfoonia nr. 1 [sellise nimetusega teos puudub
helilooja loomenimestikus]

20:30

26.04.1977

41

Raats
Topman

Rosenvald - Kuus klaveripala lastele

Parsadanjan - Kontsert floodile ja kammerorkestrile
Tubin - Klaverikvartett (teost tutvustas ja kommenteeris
Vardo Rumessen)

20:00

10.05.1977

145

Raats
Koha

Tutvumine Heliloojate Liidule kuuluvate koolimuusika
instrumentidega. Tutvustab ja selgitusi annab Heino
Jurisalu

Filmiprogramm: ,Taasleitud laul” (film Veljo Tormisest),
,Plhapaev” (joonisfilm, kujundusmuusika Bing Floyd ans.
[sic!], ,Savitlki lugu (nukufilm, Hannes Valdma kujundus
ja muusika), ,Janes” (joonisfilm, Sumera muusika)

20:00

17.05.1977

146

Tamberg
Koha

Tallinna Riikliku Konservatooriumi ja Tallinna
Muusikakeskkooli opilaste looming

(arvamust avaldasid Sumera, Magi, Raats, Kapp, T. Koldits,
JUrisalu ja Garsnek; sonavotte ei protokollitud)

20:40

24.05.1977

148

Raats
Koha/
Jurisalu

Loeng ,Rahvusvaheline olukord”, lektor R. Malk.
Naissoo - Kolm laulu poistekoorile

Magi - ,Moistatused” poistekoorile

Poldmae - Seitse klaveripala lastele

Otsa - Polufooniline tsiikkel vanades laadides
Kangro - Neli klaveripala

20:30

31.05.1977

151

Tamberg
Topman

Ignatjev - Neli lastelaulu

Marguste — Koorimuusikat mitmest aastast
JTornimuusika” (dokumentaalfilm)

JKellamang” (dokumentaalfilm, muusikaline kujundus
Ivalo Randalu)

LLiigub?* (multifilm, Griinbergi muusika)

20:00

7.06.1977

Tamberg
Korver

Hindpere - ,Hiiu piigade laul” ja ,Kodurand*”
naisansamblile

Korver - soololaulud ,0 apy3sx“ ja ,Laul Vortsjarvest”
Rosenvald - ,Klassikaline simfoonia“

19:15

68

Methis. Studia humaniora Estonica 2025, nr 35



Vaimne

ohustik Eesti NSV Heliloojate Liidu tookoosolekutel 1970. aastatel

20. |14.06.1977 158 Raats Poliitoppus ,Kaasaegse teatri probleeme,” lektor Lea 13 20:00
Koha Tormis
Naissoo -, Uks laul on helisemas” naiskoorile; ,Onneseen*
ja ,Metsatelegramm® lastekoorile klaveri saatel
Arro — ,Kaks valssi“ klaverile
Kangro - Viiulikontsert op. 19
21, [21.06.1977 161 Raats Lahtine parteikoosolek NSVL uuest konstitutsiooni 13 19:20
Koha projektist
Kapp - Floodikontsert
part — ,Variatsioonid Ariinuska tervekssaamise puhul”
klaverile
Rais — Stimfooniline poeem
22. | 26.06.1977 164 Raats Grinberg - Kantaat ,KUsi eneselt” 2 meeshaalele, 16 -
Koha/ segakoorile, klahvpillidele, oboele ja ritmiansamblile
Jurisalu Lemmik - ,Improvisatsioon” oboele ja klaverile
Tamverk - Luhipoeem suurele simfooniaorkestrile ,Lein”
23. |6.09.1977 167 | Raats Eller - Simfoonia nr. 2 [arutelu ei protokollitud] i 19:30
Koha Laul - Stimfoonia
24, 113.09.1977 169 | Tamberg/ |Hindpere - Lastelaulud 10 20:00
Raats Sumera - ,Muusika kammerorkestrile”
Koha Aavik = Simfoonia nr. 1 d-moll
25. [20.09.1977 | 172 Koha Valter Ojakaar tutvustab ja kommenteerib Rootsis elava - 19:50
Koha valiseestlase Reino Sepa uurimust ,Mida eestlane laulab“
Rootsi rahvalikku muusikat heliplaatidelt koos Ojakaaru
kommentaaridega.
26. |27.09.1977 173 Raats Sober - 3 laulu bassile, klaverile ja keelpillikvartetile 1 -
Koha Aarne - ,Ballaad” viiulile ja tSellole
Saar - ,Kadunud printsess” (laulumang Julius Oro
muinasjutunaidendile)
Meenutusi Mart Saarest seoses tema 95.
slinniaastapaevaga
27. | 4101977 176 Raats Kapp - ,In memoriam* t3ellole ja klaverile 12 19:20
Koha Rosenvald - Sonaat tSellole ja klaverile nr. 3
Pakri — Suit viiulile ja klaverile
Klassikalist kitarrimuusikat ja mangutehnilisi votteid
tutvustas uue repertuaari saamise eesmargil Tallinna
Muusikakooli oppejoud Heiki Matlik
28. [ 11.10.1977 179 Raats Karl Leichteri 75. a. sinnipaeva tahistaine - 19:45
Koha Tubin - Klaverisonaat nr. 2 (esitab ja kommenteerib Vardo
Rumessen)
Muusikateaduslikud ettekanded: K. Leichter
rahvamuusikast ja rahvuslikkusest muusikas” (Maris
Méannik); K. Leichteri muusikaline tegevus Tartu perioodil”
(Ene Taru)
29. |18.10.1977 180 |Jurisalu V. Podra loeng rahvusvahelisest olukorrast 5 -
Kangro Laanepold - Kuus laulu R. Tagore tekstidele
30. |25.10.1977 182 Raats Korver - soololaul ,See oli siis” ning ,Revolutsiooniline 5 -
Koha ballaad” ja ,Rahvamalevlaste laul” (RAMi topeltkvartett),
klaveril Valdur Roots
Poliitdppus NSVL konstitutsioonist (Mihkel Oviir)
31. 1.11.1977 184 Kangro Naissoo - ,Terzetto di Varieta“ klaveritriole ja 9 20:00
Koha siintesaatorile
Maléra Kasuku - Trio
Muljeid Varssavi sugiselt (Monika Topman)
Zygmunt Krause - klaverikontsert
Filmid: ,Antennid jaas“ (Sumera muusika)
JTeel" dokumentaalfilm
32. [ 15.11.1977 186 | Tamberg part - ,Tabula rasa“ kahele viiulile, keelpilliorkestrile ja 14 -
Kangro ettevalmistatud klaverile

Raats - ,0pus 60“ (esitasid Matti Reimann ja ansambel
Leegajus)
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33.

22.11.1977

190

Kangro
Koha

Tamberg - ,Oktoobrifanfaarid”

stimfooniaorkestrile

Taniel - Laulutstikkel ,3 katkit";

,Rahvatoonis” nr. 2 (estraadiorkestrile)

Rannap - laulud ,Sind“, ,Lendav jarv* ja ,Edasijoudnud
inime"

Koosoleku juhataja tutvustas kollektiivile kiillasaabunud
heliloojat TSehhoslovakkiast (sm. Ladislav Furlas)

19:50

34.

29.11.1977

193

Koha

Poliitoppus NSVL konstitutsioonist (M. Oviir)

JLeningradis siindinud laulud” - kohtumisohtu Leningradi
heliloojatega [loetletud 9 Leningradi heliloojat ning
esinejad]

35.

6.12.1977

194

Koha
Jurisalu

Loeng ,Rahvusvaheline olukord”, lektor T. Alatalu

Lepik - klaverisonaat

Sau - ,Kassari ohtud” Il (3 miniatuuri naiskoorile)

Auster - 3 soololaulu tsuklist ,Minu kaasaegne”; ,Raudne
tahe” lastekoorile

20:30

36

13.12.1977

197

Raats
Koha

Taniel - ,Klassikaline suit“ akordionile ja
kandleansamblile; kontsertiino 2 kandlele, klaverisonatiin

19:00

37.

20.12.1977

199

Tamberg
Koha

Sau - kantaat ,Laul punastest kittidest”

Kuulberg - Simfoonia nr. 2

Telemangufilm ,Imelugu” [Raimo Kangro samanimelise
ooperi ainetel]

20:00

38.

70

27121977

202

Raats
Koha

Kapp - oratoorium ,Ernst Thalmann“
Raats jagab reisimuljeid Jaapanist
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“No Reason to Be Offended”: The Atmosphere at Working Meetings of the Estonian SSR
Composers’ Union in the 1970s
Anu Veenre

Keywords: Estonian SSR Composers’ Union, working meetings, late socialism, mental atmosphere,

well-being, minutes

As in other socialist republics, the activities of Estonian composers and musicologists during the
Soviet era were centralised under and controlled by the Estonian SSR Composers’ Union (CU). The
organisation’s functions, activities, and associated member privileges and obligations differed mark-
edly from similarly named unions from before and after the occupation. During the Soviet era mem-
bership was essential for pursuing a professional career in composition. Weekly working meetings,
held consistently from autumn 1944 until the end of the occupation, shaped generations of composers’
routines. These Tuesday evening meetings at the Composers’ House in Tallinn typically lasted around
two hours, were open to all members of the union and interested others, and included the presenta-
tion — whether live or recorded - and evaluation of new works. While functioning as a professional
forum, these meetings also served as a tool for ideological control.

This article examines the atmosphere at CU meetings in the 1970s, shedding light on the contro-
versial effect they had on composers’ working and creative well-being. The analysis draws on meeting
agendas, discussion content, work assessment criteria, the composers’ expectations for feedback and
critique, ideological rhetoric, and broader social reflections. It uses the principles of qualitative tex-
tual analysis to examine the now publicly available meeting minutes, archived at the Theatre and
Music Museum.

The analysis adopts Lloyd F. Bitzer’s theory of rhetorical situation (1968), viewing the meetings as
rhetorical events shaped by procedural and ideological demands, such as approval for performances
and eligibility for payment of royalties. Participants also operated under rhetorical constraints, bal-
ancing sensitivity toward the presenting composer with awareness of state ideology and potential
mind control. The study also draws on Sally Anne Gross and George Musgrave’s research (2020) on the
effect of music industry structures on artists’ mental health. Applied historically, their framework
helps identify how institutional formats such as the CU’s weekly meetings affected creative agency and
psychological well-being.

The meetings often had an eclectic agenda, combining music listening with political lectures and
pedagogical discussion, or sharing travel impressions with accompanying recordings. In 1977 alone, 38
meetings featured 42 of the 56 CU composers of various generations, encompassing a wide stylistic
range from solo pieces to large-scale works, children’s music, educational material, dodecaphonic
compositions, and popular estrada. Rarely did the programs follow a unified genre.

By the 1970s, although the meetings’ ideological function remained in place, changes in the polit-
ical climate and the rise of a new generation of composers had altered both the meetings’ atmosphere
of control and the rhetoric of discussion. Despite the declining relevance of earlier rules requiring the
ideological evaluation of works within the framework of socialist realism, as well as their approval

prior to public performance, the meetings persisted, reflecting the era’s contradictions. It appears that
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composers themselves sensed the artificiality of the meetings, which by then continued mainly for
formal reasons related to royalty payments. This was evident in occasional (ironic) reflections during
speeches on the purpose and relevance of the meetings, especially regarding works already per-
formed in concert or commissioned pieces whose royalties were not procedurally tied to the meetings.

Ideological rhetoric manifested infrequently, and predominantly in conjunction with themed
compositions, typically composed for state holidays. Nonetheless, these talks proceeded without
notable shifts in atmosphere. Although social critique was largely absent from discussions, a few
exceptions stood out. Raimo Kangro’s oratorio Credo sparked unusually sharp debate in January 1978.
Subtle critical tones were also present in the December 1979 discussion of Veljo Tormis's Songs of Sad-
ness, composed before conductor Neeme Jarvi’s emigration. However, these moments remained iso-
lated. The expulsion of composers Arvo Part and Kuldar Sink from the CU in 1979, part of wider tension
between artists and the regime, for example, was not reflected in meeting discourse.

One frequent criticism by speakers was the inadequacy of evaluating works after only a single,
often unpolished, performance. Consequently, comments about form, structure, or innovation had
minimal influence on the overall direction of the meetings. Discussions tended to focus instead on
whether a piece suited concert programming or education. These practical considerations drew con-
sensus more easily. Genre classification, which affected royalty payments and had stylistic implica-
tions, prompted more frequent disputes.

Despite the ideological and procedural formalities, protocols suggest that meetings in the 1970s
generally took place in a relaxed atmosphere and visible tension was rare. One notable exception was
the reaction to and by a young Mati Kuulberg’s work, though such instances were unusual. A pivotal
figure in cultivating this collegial atmosphere was the composer Jaan Raats, who assumed the role of
chairman of the Union's board in 1974. His credo, articulated in a concluding statement during a 1973
discussion, encapsulated his approach: “Everyone should write according to their nature.”

Composer Alo Poldmae’s retrospective comparison between the working meetings and today’s
common format of the creative laboratory appears somewhat idealised in the broader context of the
1970s, however. Even if the atmosphere had allowed for more substantive discussion, the structure and
often eclectic repertoire of the meetings hindered it. Final remarks occasionally noted - alongside
general thanks - that the work had sparked exchange in ideas. In reality, however, the comments often
formed a scattered series of individual views, lacking substantive exchange. Such discussions were
instead sought in more private settings, such as the Kuku Club in central Tallinn, a gathering place for

artists and cultural figures, as Poldmae has also recalled.
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