doi: 10.7592/methis.v7i9/10.573

Pilgusadu Iabi elu: Ono no Komachi tolkimisest!'
Alari Allik

Ono no Komachi: legendaarne kaunitar

Boriss Tomasevski (2009: 62) rohutab, et on oluline teha vahet elulooga ja eluloota autoritel.
Elulooga autor on kirjanik, kelle tekstide moistmisel on eluloo tundmine vajalik. Tahtis polegi,
kas eluloos esitatud andmed kirjeldavad tegelikult aset leidnud siindmusi voi mitte — biograa-
fia moodustab sedasorti autorite puhul olulise lisa, milleta teose terviklik moistmine pole
voimalik. Eluloota autorid on aga TomasSevski jargi sellised kirjanikud, kelle puhul eluloolise
narratiivi tundmine ei méangi teksti moistmise seisukohalt olulist rolli. Kuigi nende kohta kéiv
biograafiline info voib olla mdnes kirjandusloolises leksikonis kirja pandud, ei ringle selliste
autorite elu puudutavad lood aktiivselt lugejate hulgas, need pole saanud teksti lahutamatu-
teks osadeks.

Ono no Komachi (9. sajandi keskpaik) juhtum on selles valguses eriti huvitav just
seetdttu, et kuigi selle tuntud luuletaja eluloost pole teada (ihtegi vettpidavat tekstivalist
fakti, on tema waka'de? subjektiivne ja intiimne toon sundinud lugejaid métlema autori
kéekaigu peale ja kujutlema, kellega vois olla tegu. Komachi autorikuju on loodud enamasti
teksti lugemisel tekkiva tunde pdhjal ja kujutab endast lugejate kollektiivset loomingut, mis
on saanud tema luuletuste lahutamatuks osaks. Kuvandi kestlikkuse eest on hoolt kandnud
erinevad télgendajad ja tolkijad, kes on tajunud Komachi luuletustes selget isikupéara ja
putdnud konstrueerida kujutelma teatud tiilipi Heiani naisautorist. Samas on paljud kirjan-
dusloolased koos Teruhiko Komachiyaga sunnitud kasi laiutama ja tédema, et ,Ono no
Komachi elu on mahitud kaunitesse legendidesse ja kuigi tema tegelik kuju (jitsuzo) jaab
ahmaseks, on tema unistusi ja nende haadbumist (utsuroi) ahastavalt kirjeldav luulelaad siiski
silmatorkavalt isikuparane“ (Komachiya 1996: 136). Niisiis, vaatamata sellele, et Ono no
Komachil elulugu pole, on paradoksaalsel moel siiski tegu elulooga autoriga, kelle elu puudu-
tavad siindmused tuli nende puudumise tottu valja moelda, et toetada tekstis varjul olevaid
lugemisvoimalusi ja vdimendada teatud tahendusvalju, mis hilisemate pélvkondade lugejatele
olulised tundusid.

Jargnevalt vaatamegi poégusalt, kuidas on Ono no Komachi ,legendidesse mahitud“
elulugu traditsiooniliselt visandatud ja pdérame tahelepanu sellele, millised aspektid selle
poolmitoloogilise naisautori elust on eesti lugejani jbudnud. Rein Raud (1985: 69) pakub

1 Artikkel on kirjutatud ETFi grandi nr 8152 ,Télkijad kultuurirepertuaari (imber)kujundajana“ raames.

2 Kastutan siin artikliks 5—7-5-7-7-silbiskeemi jérgi kirjutatud luuletuste tahistamiseks terminit waka (‘Yamato
luule’), mis vastandus Heiani ajastul hiina keeles kirjutatud luulele (kanshi).
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Loomingu Raamatukogus ilmunud luulevalikus ,Kastepiisad kriisanteemidiel” klassikalist
visandit autori elust, mille toon siinkohal ara tervikuna:

Ono no Komachi oli oletatavasti luuletaja Ono no Takamura pojatttar ning tema elu hiil-
geaastad langesid IX sajandi keskpaika. (Ouedaami elu hiilgeaastad olid 13-20, parast
seda hakkas intensiivne eluviis ennast tunda andma. Vois muidugi juhtuda, et mdne pro-
vintsiametniku titar oli veel 25-aastasena oma vélu sailitanud, kuid niisuguste puhkude
erandlikkust kriipsutatakse klassikalises kirjanduses sageli alla. Parast selle vanuse kat-
tejoudmist pthenduti harilikult kirjanduslikule tegevusele ja perekonna kooshoidmisele.)
Ono no Komachi armuseiklustest on kirjanduses tihti juttu, Ghe versiooni jargi lopetas
ta oma elu hullunud kerjuseidena — seda siizeed kasutatakse tihti No-teatris. Kindel on,
et Ono no Komachi oli nooruses vaga ilus ja pidas palju armukesi, kes olid moénikord
ka Usna korgest soost. Téenaoliselt olid nende hulgas ka Henjo, Narihira ja Yasuhide.

Tsitaadis tuleb kdigepealt pddrata téahelepanu killaltki pikale sulgudesse asetatud Idigule,
mis kirjeldab naiste olukorda Heiani ajastu (794-1191) dukonnas. Uhest kiiljest korvab 16ik
konkreetset isikut puudutavate andmete puudumist, aga teisest kiljest juhatab lisatud infor-
matsioon vaga traditsioonilisel moel sisse Uhe kdige olulisema registri Komachi lugemisel —
Heiani meeste silmis vananes naine kiiresti ning see tekitas kaunitarides seniolematut stressi,
mille valjendusena tuleb lugeda ka Komachi luuletusi. Sellise ldhenemise tahtsust Komachi
tekstide tolgendamisel on voimatu alahinnata, sest just nii ongi tema nooruse armuseiklusi ja
hilisemat vananemist Jaapani allikates kujutatud.

Rein Raud osutab oma tutvustuses (hele eluloo versioonile, mille kohaselt Komachi
I[opetas oma elu ,hullunud kerjuseidena“. See lugu laks liikvele 1000. aasta paiku kirjuta-
tud budistliku narratiivi ,, Tamatsukuri Komachi téus ja langus“ (,Tamatsukuri Komachi
sosuisho®) kaudu, mis radgib loo mungast, kes kohtus saja-aastase kerjusnaisega. Eidega
vestlemisel selgus, et kunagi oli ta olnud (le Jaapani tuntud kaunitar, kes oli likanud tagasi
koik kosilaste pakkumised. Peagi aga nende joukas perekond laostus, kosilased kadusid ja
viimaks jaid talle alles ainult mélestused vanadest headest aegadest. Kuigi on selge, et
Tamatsukuri Komachi nime all tuntud naine polnud tegelikult Ono no Komachi, kasitleti
seda teksti keskajal Ono no Komachi elu puudutava ajaloolise dokumendina, millele viidati
kui autoriteetsele allikale (Shirane 2007: 937). Seda on naha erinevatest parimuslugude
kogumikest, mis ei esita lugu mitte Tamatsukuri Komachi kohta kaiva tekstina, vaid Ono no
Komachi kohta teada oleva faktilise dokumendina. Uks selline iimbertdétlus leidub tuntud
keskaegses péarimuslugude (setsuwa) kompilatsioonis ,Kiimne kaitumisjuhise kogu“
(,Jikkinsho", 1252), kus seda narratiivi on kasutatud naitena ,upsakusest (kydman) loobu-
mise” tahtsusest inimese elus:

Ta kandis uhkest brokaadist rdivaid, tema toidulaual olid kdige haruldasemad mereannid,
ta I6hnastas oma keha hinnaliste aroomiainetega, luges waka’sid ja pdlgas ara tuhandeid
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noormehi, pidades end tulevaseks keisrinnaks voi vahemalt téhtsaimaks duedaamiks,
aga koik laks sootuks teisiti: 17-aastaselt kaotas ta ema, 19-aastaselt isa, kui ta oli
21-aastane, lahkus siitilmast ta vanem vend, ja 23-aastasest peale, kui ta jai ilma oma
nooremast vennast, elas ta viimaks ihutksi. Nuud polnud tal elus kellelegi toetuda.
Tema kunagine séra tuhmus pédev-pdevalt, ditsev valimus narbus iga modduva aastaga.
Ka mehed, kes kunagi olid temast lugu pidanud, vaatasid teda nild Ukskoikse pilguga.
Tema maja lagunes ja rdamas lobudikku kilastas vaid kuu, mille kiired valgustasid
umbrohtu vosastunud aias. Sellisesse seisu jaanud naist kutsus viimaks endaga kaasa
Bun'ya no Yasuhide, kes oli saanud Mikawa asevalitseja abi koha. Komachi vastas:

Viletsaks jaanud
vesilaats, mida juured
kinni ei hoia —

kutsuva joevooluga
triivib meelsasti kaasa.

wabinureba / mi o ukikusa no / ne o taete
sasou mizu araba / inamu to zo omou

Ta kais jarjest enam alla ja hulkus viimaks ringi aasadel ja mdendlvadel. Nostalgiliselt
minevikule moeldes oli tema stda killap tais piiritut kahetsust. (Asami 1997: 116.)

Tekstis kasutatakse osavalt ,Vanema ja praeguse jaapani luule kogu“3 (,Kokin wakasha*,
905) kirjarullis ,,Mitmesugust” esinevat luuletust nr 938, millele eelnev pikem sissejuhatus
asetab teksti Komachi eluloolisesse konteksti. Rein Raud (1992: 89) on selle télkinud nii:

Kirjutatud vastuseks Bun'ya no Yasuhide killakutsele, kui see oli maaratud Mikawa ala
asevalitseja teise abi ametikohale

raskest nukrusest

vettinud vesiroos kui

juurelt Ioigati

saadetud parivoolust

triivin! joudis vaid moelda

Luuletuse eessdna kujutab endast (ht vaheseid fakte, mida me Ono no Komachi elu

kohta teame, kuigi seegi tuleneb tema luuletusest. Suhet Yasuhidega mainis oma autorit
tutvustavas tekstis ka Rein Raud. Samas ndeme kohe, et luuletuse emotsionaalsus ja kuju-

telm vees triivivast kidurast taimest on elavdanud lugejate kujutlusvdimet, kes materjali edasi

té6deldes on liitnud selle Tamatsukuri Komachi loost péarit elementidega, et luua toédtav

3 Tegu on esimese keiserliku luuleantoloogiaga, mis sisaldab neid Komachi tekste, mida on labi ajaloo peetud
koige autentsemateks. Esinduslikku valikut sellest on véimalik lugeda Rein Raua tolkes raamatust ,Slida on ainuke
lil“ (Raud 1992).
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emotsionaalne tervik. Tegu on kollaaziga erinevatest elementidest, mis koik aitavad luua
imaginaarset autorikuju, mis omakorda véimendab teksti lugemist traagilises votmes.

Sellesama legendi moningates variantides kujutatakse ette, kuidas Uksik randur leiab
aasalt kolju, mis toob kuuldavale Komachi luuletuse. Kauni naise kujutamine luukerena toi
seda vaatleva meespubliku jaoks kdige selgemalt esile tosiasja, et koik ilusad iha objektid
selles maailmas kaotavad viimaks oma kiilgetombavuse*. Lisaks annavad sellised, budistli-
kust maailmapildist labi imbunud lood mdista, et maailma kiilge klammerdunud hing ei suuda
kehast lahkuda ka peale surma. Nii saab Komachist ilu kaduvuse ja koige kauni plsituse
vordkuju, mille arendasid aarmuseni vélja kaks no-teatri suurkuju Kan'ami (1333-1384) ja
tema poeg Zeami (1363-1443), kes mitmetes naidendites motiivi kasutasid. Naiteks kahet-
seb Ono no Komachi nende (hisloominguna valminud no-teatri etenduses ,Hauatahisele
toetuv Komachi“ (,,Sotoba Komachi“) oma kiindumist maisesse ilusse, mis sunnib ka publikut
teadvustama, et ilmaelu kilge klammerdumine viib ainult kannatuseni:

Kunagi olin téepoolest uhkeim (kyoman) uhkete hulgas —
ronkmustad juuksed lainetasid lummavalt Ule 6lgade
nagu noorte leinapajude notked oksad kevadtuules.

[---]

NUUd aga olen vastumeelne isegi lihtrahva silmis —
igatiks on mu allakdigu ja habi tunnistajaks,

kui saadan kurvalt mooda pdevi-kuid saja-aastase eidena.

(Nishino 1998: 435.)

Teine kuulus legend, mida kasutati etenduses ,Oised kllaskaigud Komachi juurde*
(,Kayoi Komachi“, 14. saj), raagib Fukakusa no Shosho nime kandnud mehest, kes oli kunagi
kaunitari katt palunud. Komachi oli ndus temaga abielluma juhul, kui mees viibib sada 66d
jarjest tema toa liikandseina taga 6ues. Fukakusa tegigi nii ja magas vihma ja kiilma trotsides
tema hoovis, kuid viimasel, 99. 606l suri kahjuks sihile joudmata. Etenduses on aga 16pp
muudetud veidi helgemaks — Fukakusa keeldub Komachiga koos abielu margiks saket
joomast, sest kardab, et astuks sellega lle budistlikust kaitumisjuhisest, mis keelab joovas-
tavaid aineid kasutada. Nii jaabki abielu sélmimata, kuid Fukakusa elab edasi.

Tanu sellistele lugudele kinnistus arusaamine, et Ono no Komachi oli noores eas erakord-
selt upsakas naine, kellel oli mehi jalaga segada, kuid vanas eas ta 6nn pddérdus, mis sundis
teda kibedalt kahetsema. See kujutelm muutus nii loomulikuks, et tdnapédevalgi on luuleta-

4 Pilte Ono no Komachi keha lagunemise Uheksast astmest (kusézu) kasutati budistliku meditatsiooni kéigus,
mida nimetati ebapuhtuse vaatlemiseks (fujokan). Kauni luuletaja kujutamine nendel piltidel kujutab endast
omapdérast arengut jaapani budistlikus ikonograafias (Chin 1998: 297). Ebapuhtuse vaatlemine oli praktika, mille
kaigus mehed vaigistasid naise kodunemist kujustades oma seksuaaliha. Komachit hakati nendel piltidel kujutama
téendoliselt selleparast, et ,Vanema ja praeguse jaapani luule kogu“ eessdnas kirjeldati teda ,haigusest piinatud
kauni naisena“, mis ndis vihjavat tema kdikumisele elu ja surma piiril (vt allpool |k 144-146.)
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jannast raske kuidagi teisiti moéelda, kuna selline narratiiv sobib hasti kontekstiks luuletustele,
mille téhendus voiks muidu jaddda Gsna dhmaseks.

Kui TomasSevski raagib pohiliselt autoritest, kes elavad kirjandustegelase elu ja loovad ise
aktiivselt fiktiivset elulugu, mis voimendaks tekstides peituvat tdhendust, siis Ono no Komachi
puhul on meil tegu vastupidise olukorraga — tema eluloo on genereerinud lugejad, kes soovi-
sid kinnistada teatud kujutelma. Selles valguses on oluline pddrata tahelepanu tekstisisesele
autorikujule, mis on Komachi tekstide erinevaid lugemisstrateegiaid toetanud.

Ono no Komachi kui abstraktne autor

Eelmise osa valguses on selge, et Ono no Komachi autorikuju on loodud lugejate (ning
nende hulgas ka tolkijatest ja tOlgendajatest professionaalsete lugejate) (hise pingutuse
tulemusena. Luuletuste pohjal tekkinud kujutlus autorist on kinni katnud konkreetset autorit
puudutavate andmete puudumise. Tekstide moistmiseks on loodud terve hulk narratiive, mis
on aidanud waka'des muidu ahmaseks jaavaid 16ike lugeda kindlatest raamidest lahtudes.

Wolf Schmid on lugemiskogemuse pdhjal moodustatava autorikuju nimetanud abstrakt-
seks autoriks® (Schmid 2010: 35). Kuna lugejad ja lugemisstrateegiad on erinevad, siis
moodustub igas lugemisaktis uus abstraktne autor (samas, 49). Kui konkreetsest autorist
(Schmid viitab selle moiste abil tekstivalisele autorile) koneledes kaldutakse viima teoses
esinevaid vaateid tagasi autori enda vaadetele, siis abstraktne autor kujutab endast teatud
mottes teose enda enesevéljendust, kus abstraktne autor voib olla 16hestunud mitmeks ja
esindada vaga erinevaid positsioone, millest Ukski pole seostatav konkreetse autori vaade-
tega. Moistet méaaratledes (itleb Schimd, et see on ,kujutlus loojast sellisena, nagu ta ennast
oma loovates tegudes naitab“; ,kujutlust, millel on kahetine — objektiivne ja subjektiivne —
aluspohi, s.t ta Gihtaegu sisaldub t66s ja on lugeja rekonstrueeritud, nimetan ma abstraktseks
autoriks.” (Samas, 37.)

Schmid margib, et tekstisisese autorikuju eristas sellises tdhenduses koige esimesena
Viktor Vinogradov, kelle jaoks autorikuju (obraz avtora) on t66 struktuuris alati otseselt nime-
tamata ja kujutab endast teose olemuse kontsentreeritud kehastust, mis moodustab ,teose
ideaal-stilistilise keskme"“. Selle keskme identifitseerimisel soovitas Vinogradov loobuda
igasuguse biograafilise teabe toest ja tugineda ainult teksti enese pbhjal tekkivale kujutel-

male. Hiljem on mdistet edasi arendanud mitmed Vene kirjandusteadlased ja Ladneski on see

5 Téanan Mart Valjatagat, kes Schmidi késitlusele tahelepanu juhtis. Tekstisisest autorikuju on tavaliselt nimetatud
implitsiitseks autoriks (implied author). Selle mdiste vottis kasutusele Wayne C. Booth, et kirjeldada tekstis kui
tervikus sisalduvat autori ,teist mina“, mis rahuldab lugeja vajadust teksti moistmist lihtsustavate lugemisreeglite
jarele (1983: 73). Samas on Boothi vaites nahtud ohtu, et ,teisest minast“ raakides kujutletakse implitsiitset
autorit ikkagi teatud liiki jutustajana. Rimmon-Kenan rohutab, et implitsiitne autor peaks tegeliku autori haalest
selgelt eristuma just seetdttu, et ta on oma olemuselt ,haadletu ja vaikne“. Ta Utleb: ,Selles mottes on implitsiitne
autor konstruktsioon, mille lugeja koikidest teksti osadest tuletab ja koostab“ (Rimmon-Kenan 2002: 90).
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Wayne C. Boothi t66de kaudu kogunud nii pooldajaid kui ka vastaseid (viimaste hulka
kuuluvad ka nimekad narratoloogid Mieke Bal ja Gérard Genette®). Suurima puudusena
nahakse asjaolu, et puuduvad selged kriteeriumid implitsiitse voi abstraktse autori tekstist
leidmiseks, mistottu jaab ebaselgeks, millistele tekstielementidele selle moiste kasutamisel
tekstide anallisimisel tahelepanu péérama peaks (Kindt, Miller 2006: 135). Samas, nagu
Schmidki (tleb, pole vastased pakkunud vélja ihtegi terviklikku téotavat alternatiivi (Schimd
2010: 43), mistottu rinnak moiste vastu on osutunud Gsna hambutuks ja kirjanduse uurimi-
ses on see koigele vaatamata leidnud laialdast kasutamist.

Pealegi, kui meil poleks voimalik raakida tekstisisesest autorikujust, millest me Ono no
Komachi puhul siis Uldse raakida saaksime? Nagu eespool 6eldud, on Komachi lugejate
konstrueeritud autor, mis paneb paratamatult métlema, kas nende tekstide taga oleva konk-
reetse autoriga suhestumine oleks Uldse voimalik. Mark Morris kirjutab:

Ono no Komachi on tuhat Ukssada aastat jarjest olnud peotdie 9. sajandist parit luule-
tuste slnnitis, mida on meile vahendanud hilisemad lood ja ndidendid. ,Ta"“ voib endast
kujutada paljude nais- vo6i meesautorite kombinatsiooni. (Morris 1986: 561.)

Morris toetab arusaama, et Komachi on kdigest ,kujutlus loojast sellisena, nagu ta
ennast oma loovates tegudes naitab“. Me voime isegi oletada, et terve hulk konkreetseid
autoreid olid internaliseerinud Komachi autorikuju kui teatava positsiooni, millelt on voimalik
samasuguseid tekste kirjutada. Tegu on (sna selgepiirilise identiteediga, milles sisalduvast
autoripositsioonist lahtudes on jaapani rangelt piiritletud luulekoodiga kirjandusruumis
vOimalik kerge vaevaga teisi sarnaseid tekste genereerida. Seda enam, et n-¢ identiteedivar-
gus oli vanemas jaapani luules tavaline asi ning sageli kujutlesid end kauniks naiseks
hoopistiikkis meeskirjanikud, kes naiste tekste lugedes nendes peituvaid kvaliteete imitee-
risid. Seega vbime delda, et Komachis pdimuvad tihedalt abstraktne autor ja abstraktne
lugeja (Schmidi vaste implitsiitsele lugejale), kes komachilikke luuletusi koostd6s aina juurde
genereerivad.

Samas tuleb kohe 6elda, et kuigi kujutelm sellisest autorite paljususest on kirjandusloo-
liselt ponev, ei toeta see tegelikult kuigi hasti sellist intiimset vahekorda tekstiga, mis peaks
tekkima mittespetsialistidest lugejate kokkupuutel luuletustega. Kuna autori nimi ,v6imaldab
ruhmitada teatava hulga tekste, neid piiritleda, moned nende seast valja arvata ja valjaarva-
tuid allesjaédnutega vastandada“ (Foucault 2011: 76), siis ndhakse selles loomulikult teatavate

W=

6 Genette on ndus, et Boothi moiste ,implitsiitne autor” voiks siiski olla rakendatav kahel erandlikul juhul, millest
maolemad on tema sonutsi seotud pettusega. Apokriifilise teose puhul viitab autori nimi kill Ghele inimesele,
aga teose on kirjutanud keegi teine, mistottu lugemisel kujuteldav autor ei kattu tegeliku kirjanikuga. Teine tsna
sarnane juhtum on see, kui moni kirjaoskamatu poliitik kasutab endast parema mulje jatmiseks varikirjanikku.
(Genette 1988: 146-147.) Sellistest nahtustest aga tulekski meil radkida Komachi puhul, kelle 117 luuletusest
koosnev erakogu ,Komachi-shd“ on kirjutatud paljude autorite poolt (vt nt Sumida 2004: 15-17).
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Uhisnimetajate pohjal tehtud sisseldiget tekstiruumi, mis aitab Komachi kuju tmber koondu-
nud tekstikogumit selgepiiriliselt valja tuua. Nii luuakse lugemisel kdikide autorsuse alust
0onestavate faktide kiuste tekste (thendav autori elu puudutav narratiiv, mis pakub lugejale
raame, mille kaudu moista, miks just need tekstid kokku kuuluvad ja millise diskursuse osa

nad moodustavad.

Autori pilgu konstrueerimine iihe luuletuse naitel

Komachi tekstid on oma sisemise keeruka struktuuri tottu &armiselt avatud erinevatele
lugemisstrateegiatele, sest tema waka’'des kasutatakse hulgaliselt tehnilisi votteid, mis nad
erakordselt mitmetahenduslikuks muudavad. Teksti tdhendusvarjundeid on sageli raske
tapselt maaratleda ning iga luuletuse puhul muutub maaravaks tolkija voi tdlgendaja enda
positsioon kdonealuse waka tahenduse suhtes. Lisaks on jaapani luules mérgatav kalduvus
organiseerida tekste teematsiklitesse, kus paljude tekstide koosmaojul lisandub igale tekstile
uusi tdhendusvarjundeid. Rein Raud on (hes oma kasitluses 6elnud, et I6imitud tslklite
loomine viib sageli selleni, et luuletustes tuleb esile teatav loolisus, mida vdiks nimetada
teksti ,aluseks olevaks olematuks narratiiviks” (Raud 2003: 62). Luuletusi kirjutatakse nii,
et nad ,justkui viitaks mingile radkimata jaavale loole“ (samas). Kuna luuletuse puhul on
intertekst vaga oluline, siis eeldati loo olemasolu ka siis, kui seda tegelikult polnud, ja prooviti
aimata, millise narratiivi sisse luuletekst voiks paigutuda. Nagu nagime, oli Komachi puhul
selliseks vihjeliseks narratiiviks kaunitari traagiline vananemine, mida tekstile poolvagisi
peale suruti, kuni see vottis viimaks ka konkreetse parimusloo vormi.

Jéargnevalt vaatlen Komachi koige kuulsamat waka't ,Vanema ja praeguse jaapani luule
kogus” (,Kokin wakasha“, 905) ning proovin juhtida tdhelepanu nendele elementidele, mis
moodustavad autorikuju tekkimise seisukohalt olulise semantilise keskme. Luuletusest on
eesti keeles mitu tolkevarianti, mida vorreldes on selgelt ndha, kuidas tekstis peituvaid
keerukaid kohti on eri tolgetes erinevalt edasi antud. Kuna jaapani luuletuste puhul on véaga
oluline nende asetus teiste tekstide vahel, siis esitan Komachi teksti kdigepealt koos talle

eelneva ja jargneva luuletusega oma tolkes’:

Miks nutta taga
narbunud oite ilu?
Pisitus ilmas
samamoodi Ulrike
on inimese elu.

autor teadmata

7 Minu variant Komachi luuletusest nr 113 on varem ilmunud Kenneth Henshalli raamatus ,Jaapani ajalugu”
(2010: 48).
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chiru hana o / nani ka uramimu / yo no naka ni
waga mi mo tomo ni / aramu mono ka wa

113

Lillede varvid
pleekinud olematuks
minu silmades

hall vihm labi tihise
tksluise eluilma.

Ono no Komachi

hana no iro wa / utsurinikeri na / itazura ni
waga mi yo ni furu / nagame seshi ma ni

114

Kui ma vaid saaksin
vOtta oma stidamest
igatsuslongad,

siis néeluksin tUkshaaval
okstele tagasi died.

Sosei

oshi to omou | kokoro wa ito ni / yorarenan
chiru hanagoto ni / nukite todomen

Enne teiste eestikeelsete tolgete juurde pdérdumist vaatame kodigepealt, kuidas avatakse
Komachi luuletuses peituvaid téhendusi tanapéevase Jaapani lugeja jaoks. Lugedes titpilist
»Jaapani klassikalise kirjanduse kogutud teoste” (,Nihon koten bungaku zenshu“) sarja
valjaannet, markame kohe, et tekst on esitatud vaga pohjalikult kommenteeritud kujul. See
tuleneb osalt sellest, et klassikaline jaapani keel on tédnapdeva Jaapani lugejale enamasti
lsna arusaamatu, ja osalt sellest, et see konkreetne tekst torkab silma oma keerukusega.
Toimetaja ja kommenteerija Masao Ozawa pakub lugejale mitmesuguste sonade ja fraaside
kohta jargmisi kommentaare (sonad ja fraasid, mille kohta kommentaarid tekstis kaivad, on

esitatud nurksulgudes):

1) [hanal pinnapealne tdhendus on ‘lill’, kuid stgavamal tasandil viitab see séna autori
enda valimusele.

2) lutsuru]l [moodsas jaapani keeles tdhendab enamasti Uhest kohast teise siirdumist]
siin ‘lillede varvi hadbumine’. R6hutav partikkel na néaitab, et autor on vajunud mottesse
ja koneleb iseendaga.

3) [waga mi yo ni furul ‘Minu keha on siin ilmas elades vanaks jaanud’. Yo ni ei esine
mitte ainult téhenduses ‘selles ilmas’, vaid on tolgendatav ka maarsonana ,vaga“ [seega:
‘Ma olen vdga/ilmatuma vanaks jaanud.’]. Furu tahendab ‘vanaks jaama’ ja ‘ajast maha
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jaama’, mis on r-tivelise Ulemise kaheastmelise® (kami-nidan) tegusdna paatev vorm? (vt
teisi naiteid mi ga furu kohta luuletustes nr 398, nr 445 ja nr 736). Kui moista seda aga
tegusdnana ‘kuluma, moédéduma (nt aja kohta)’, siis oleks tegu h-tlivelise alumise kahe-
astmelise (shimo-nidan) tegusdna tdiendvormiga!®, mis oleks seotud jdrgneva sdnaga
nagame ja poleks kuigi huvitav. Samuti on aktiivne furu téhendus ‘vihma sadama’.

4) [nagamel ‘kui ma olin mottesse vajunud’. Nagame ndib vihjavat sellele, et ta vaatab
aias avanevat vaadet. Nagame’sse on veel peidetud tdhendus ‘pikk kevadvihm’ [naga +

ame]. (Ozawa 1971: 97.)

Nagu ndeme, selgitab toimetaja jaapanlaste jaoks kohti, kus sénakasutus on harjumus-
parasest keelekasutusest erinev, toob naiteid teistest luuletustest ja anallilisib kohati teksti
ka grammatiliselt. Samas on vaga huvitav jalgida, kuidas Ulaltoodud selgitustesse sekkub
korraga subjektiivne lugejakogemus — Ozawa kujutleb autorit kauni naisena, kes vaatab
hoolitsetud Jaapani aias avanevat vaadet. Teksti tdhenduse semantiliseks keskmeks kujuneb
kommentaaris see, kuidas me télgendame autori pilku — mida ta digupoolest vaatab ja kuidas
ta vaatepilti métestab? Nii muutubki kodige olulisemaks see, kuidas mdista sdnamaski (kake-
kotoba) ,vaatlema / pikk vihm*, mis tehnilise vottena liidab kogeja ja kogetava mittedualistli-
kult Uheks.

Joshua Mostow (tleb, et Ozawa loeb seda luuletust vaikse meditatsiooni, mitte ahastuse
votmes (Mostow 1996: 60). Vaikse motluse meeleolu 6hkub ka Ozawa joonealusest tolkest,

millele jargneb pikem luuletuse tdhendust puudutav kommentaar:

Nii lillede varv kui ka mu enda ilu on markamatult hadbunud ja kadunud.
Kui ndd jarele moelda, on mu keha asjatult vananenud ja norgaks jaanud.
Pikk kevadvihm on kaunid 6ied, mida ma upsakalt (kydoman) imetlenud olin, maha peksnud.

Selles luuletuses kasutatakse ohtralt mitmeid sonastusvotteid, kuid samas katkeb luu-
letus taielikult teise ja neljanda Uksuse jarel. Luuletus on koostatud ilu kadumist silmas
pidades ja selle kirjeldamisel on kasutatud parajal méaaral kujutlusvdimet, kuid samas
jaab mulje, et kdik tunded pole mahtunud s6nadesse. Tegu on kull Komachi koige esin-

8 Traditsioonilises jaapani keele grammatikas jagatakse tegu- ja omadussonad ning nende liited muutkondadesse
vastavalt ,astmete”, s.t tlvevokaalide arvule (kas Uks, kaks voi neli) ning Uhe- ja kaheastmelised omakorda
llemiseks ja alumiseks vastavalt vokaali(de) asendile keskmise vokaali u suhtes (i on Ulemal, e on alemal).
Tlvevokaalile eelneb alati mingi muutumatu konsonant. Nt ,m-tlivelise neljaastmelise teguséna“ (ma-yodandoshi)
yomu ‘luuletama’ tlvekujud on jargmised: yoma, yomi, yomu, yome. Klassikalise jaapani keele grammatikat
puudutavate kommentaaride kirjutamisel oli suureks abiks Kalju Kruusa.

9 Jaapani keeles on tegu- ja omadussonade tiivedel ja liidetel kuus pohivormi. Neist paatvat vormi (shashikei)
kasutatakse lause I6petamisel.

10 Taiendvormi (rentaikei) kasutatakse tegu- ja omadussonast nimisdnataiendi puhul, ta eelneb alati vahetult
pohisdnale. (Antud verbi ,h-tiivelisust” on kerge mdista, kui ei lase end eksitada Hepburni transkriptsioonist,
mis edastab h-rea kujul ha—hi—-fu—he-ho.)
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duslikuma todga, aga enne Shunzeid!! ei peetud sellest eriti lugu. Tahtsaks hakati seda
waka't pidama alles Teika!? ajal. (Ozawa 1971: 97.)

Paljudes tédnapéaevastes jaapani klassikalise luule véaljaannetes kirjutatakse luuletused
lahti poeetilises proosas, et tuua lugejani algteksti koik olulised tahud. Tolget tuleb votta
lidrilise kommentaarina, mis osutab tagasi algtekstile endale ega proovigi olla iseseisev.
Ozawa teksti kommentaarid ei seo Komachi luuletust Uhegi religioosse ega filosoofilise
maailmapildiga, aga samas toob ta sisse sdna 'upsakus' (kydéman), mis silmapilkselt liidab
tema tolgenduse eespool tsiteeritud tekstildikudega ,Kimne kaitumisjuhise kogust“ ja
»Hauatahisele toetuvast Komachist“, kus autori kirjelduses esineb seesama voétmesona, mis
annab eetilise hinnangu naise tihisele eluhoiakule. Just upsakus on see nurgakivi, mis
muutub Ozawa toimetatud véljaande jaapanlasest lugeja jaoks alusmdiiiriks, millele rajada
kujutlus autorist. Tema tolgendus néitab meile vananevat naist, kes on olnud terve elu uhke
oma erakordse ilu téttu, kuid niiild moistab, et kdik see, millele ta oma identiteedi oli rajanud,
on haabuv ja kaduv. Ozawa annab moista, et tegu voib olla vaikse resignatsiooniga — mis
lainud, see lainud, mis sest ilust ikka pikalt taga nutta, kuigi mingil maaral jaab kahetsus
ikkagi hinge kriipima.

Igal juhul on selge, et luuletuse puhul kujuneb séna nagame tahenduse télkimisel-tdlgen-
damisel maaravaks see, millist tdhendust autori pilgule ja tema aia- ja enesevaatlusele
omistatakse. See tdhendus aga siinnib teksti lugemisel tekkinud Gldmulje poéhjal. Teksti
osadest dhkub abstraktse autori kohalolu, aga kuna konkreetsest autori haélest pole midagi
teada, jaab iga interpretatsioon subjektiivseks isikliku lugemiselamuse véljenduseks. Schmid
rohutas, et iga lugemine genereerib uue abstraktse autori (vt eespool Ik 135), ja see paistab
olevat selle luuletuse puhul tési. Kuna abstraktne autor on teose ,semantiline kese”, s.t
»punkt, milles koonduvad koik teose/teost loovad joujooned”, siis on see kese selle luuletuse
puhul kergesti identifitseeritav vaatleja pilgus, kuid raske on jouda otsusele, millises tahen-
duses seda ilu kadumist ikkagi ndhakse.

Ka Rein Raua ja Uku Masingu tdlkevariantides muutub nagame gravitatsioonikeskmeks,
mille Gmber tiirlevad mitmesugused kujutlused Heiani naisautorist. Lugegem siinkohal sama
luuletust Rein Raua tdlkes koos pdhjaliku kommentaariga, mis 1985. aasta véljaandes on dra
toodud kohe teksti all*3:

11 Fujiwara no Shunzei (1114-1204) oli luuletaja ja luuleteoreetik, keda peeti oma ajal parimaks luulekohtumiste
(uta-awase) kohtunikuks.

12 Fuijwara no Teika (1162-1241), Shunzei poeg, oli samuti tuntud hea luuletaja ja luuleteoreetikuna. Tema
koostatud ,Ogura Uks luuletus sajalt luuletajalt” (,0gura hyakunin isshu®), mis sisaldab 9. jarjekorranumbri all ka
kdnealust Ono no Komachi teksti, kuulub tanapadeval Jaapani koolides kohustusliku kirjanduse hulka.

13 Sama kommentaar kordub lihendatud kujul kogumikus ,Stda on ainuke lill“ (vt Raud 1992: 261).
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lillede varv on
pleekinud kaduvikku
tihisel pilgul
vaatasin kui labi ilma
sadas ainitist vihma

Komachi luuletused on harva (heselt moistetavad. ,Varv“ tahendab ka armastust.
L,Tuhine“ on euroopa traditsioonis sellises tdhenduses tuntud Koguja raamatust, ,tihine
pilk“ otsib maailmast asju, mille kiilge motetega klammerduda ja budistliku filosoofia
pohjuste ja tagajargede ahel kdima llkata. ,Ainitine pilk“ ja ,mitmepdevane vihm*“ on
homontldmid. Niisiis kblab luuletuse pohitoonina kahetsus, et tdelisel ilul on lastud
modda minna. Kuivord luuletus on paigutatud just sellesse kirjarulli, on ta siiski kevad-
luuletus. Aga miks ei voinuks luuletajale pikkade vihmade ajal sellised motted pahe
tulla? (Raud 1985: 77.)

Raud osutab Komachi tekstide mitmekilgsusele ja selgitab nagu Ozawagi eeltoodud
naites, kuidas tolkija arvates autori pilku maoista vdiks — mida ta naeb ja kuidas ta nahtut
motestab. Kuna kirjeldus ,tlhise pilguga“ naisest voiks autorist luua lsna negatiivse pildi kui
ilusast, aga rumalast naisest, laeb Raud séna ,tiihine” hoopis teistsuguse tdhendusvéljaga,
milles huvitaval kombel ristuvad filosoofilisel tasandil vanatestamentlik ja budistlik eluvaade.
Koguja raamat naib 6petavat midagi budistide pusituse (mujoé) sarnast, mille jargi koik siin
ilmas on ajalik ja kaduv. See pakub otseteed lugejani, kes budistlikku parandit ei tunne, aga
piiblis leiduvaga on kursis. Havingu ja haabumise taga on judaismis karm jumal, kes ilmaas-
jad niimoodi on seadnud. Uku Masing nimetab seda deemonlikuks jumalaks, kelle kérval
inimene on ,,ussike, mille astub puruks Jumala jalg, rohudiekene, mis sama Kiiresti nartsib,
kui ta on tulnud, pilv, mis kaob ja enam tagasi ei tule, midagi, mis kdrmesti oma otsa poole
liigub nagu papuiruspaat, nagu kuduja sustik” (Masing 1995: 14). Méned Masingu mainitud
metafooridest (,narbuv lill“, ,kaduv pilv“) on ka Jaapanis olnud pusituse kirjeldamisel kasu-
tusel, aga nende tdhendus on erinev, sest budismi jargi peitub pisitus asjade eneste loomu-
ses. Samas on paljud Jaapani budismiuurijad seisukohal, et Heiani elanikkonna hulgas ei
olnud sugugi kinnistunud filosoofiline arusaam pusitusest, vaid pigem nahti asjade halva
seisu taga ikka mingite suurte jdudude toimimist, millele inimene vastu seista ei suuda.

Igal juhul on ,Vanema ja praeguse jaapani luule kogu“ koostaja Ki no Tsurayuki (8727—
945) omistanud luuletajale filosoofilise perspektiivi, asetades Komachi waka ette tundmatu
autori luuletuse nr 112 (vt eespool Ik 137), mis avab inimelu pusituse moiste budistliku
filosoofia perspektiivist. Kuigi Komachi luuletuses endas ei peitu thtegi otsest viidet budist-
likule maailmapildile, kandub eelneva luuletuse meeleolu (le ka tema teksti ja selle lugemine
inimelu tdhisuse votmes on olnud seetdottu tavapéaraseks tekstile ldhenemise viisiks. Rein
Raud jargib oma kommentaaris traditsiooni, mis on pidanud tahtsaks interteksti ja lugenud

luuletust koostaja poolt tekitatud avarama luuletsikli sees.

141



Methis. Studia humaniora Estonica 2012, nr 9/10

ALARI.ALLIK

Uku Masing tajus, et jaapani luuletuse tdhenduseni on raske jouda selleparast, et see

sisaldab selliseid semantilisi keskmeid — ndiasdnu —, mille lahtimurdmine on keeruline voi

lausa véimatu. Ta on kirjutanud 1942. aasta artiklis ,,Jaapani luulest*:

Jaapani sonad on ju iseendast juba hoopis teistsugused |oiked tdelusest kui meie omad ja
assotsiatsioonid erinevad paris pohjalikult meie omadest (nagu alamal Ono no Komachi
laulus). Nonda peab laul andma inimesele voimaluse kujutella vdaga paljusid asju, see on
nagu ndiasdna, mis avab inimesele nagemiseks ja kuulmiseks paratud véimalused, sun-
nib inimest looma endale maailma. Valjumispunktiks on moni lihtne ja vaga tuttav asi,
mis esineb aga erilises siindmustikus vdi panoraamis, millest omakorda voetakse valja
ainult need osad, mis on luuletajale olulised ja on seostatud ndnda, et nad vihjaksid ka
paljule muule, mis vdib haarata kogu inimese olemuse. lga laul tahendab kill midagi,
kuid see tahendab ka paljusid muid asju. Juba see eraldab ta Usna taiesti Euroopa luu-
lest. (Masing 1993: 400; 1997: 111-112.)

Masing, kes jaapani keelt ei osanud, moistis ometigi (ilmselt teiskeelseid kommentaare

lugedes), et just luuletuses peituv mitmekihilisus, teksti paljusus ja taandamatus (ihele konkreet-

sele haalele on see, mida nendest tekstidest otsida tuleb. Jaapani luuletuse ndéiasénad voimal-

davad igal lugejal autorile Iaheneda erineva nurga alt — jarelikult on tolkija ilesanne neid ndiasénu

ka eesti keeles tekitada, et eestikeelne tekst ei jaaks jaapanikeelsega vorreldes (iheplaaniliseks.

Artiklis on ta naitena kasutanud sedasama véga raskesti tolgitavat Komachi teksti:
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Oite Kkirjusus

juba 166nud koltuma,
siis kui asjatult
iseennast vaatlesin
ma maailma labides.

Kommentaaris luuletusele Gtleb Masing:

See laul on véga tiupiline ja keeruline tanka. Viimases kahes reas, mis jaapani keeles
on ,waga mi yo ni furu / nagame seshi ma ni“ voib furu tdhendada nii sadamist kui elu
labimist ja nagame niisama héasti pikka vihma kui pikka vaatlemist. Nonda nagu pikas
vihmas lillelt kaob varvus, nonda kaotab naine oma ilu, ldbides elu alalisesendavaat-
lemise edvistuses. (Masing 1993: 400; 1997: 113; minu rohutused — A. A.)
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Masing tundis ilmselt ka ise, et vaatleja ja vaadeldavad peaksid selles tekstis veelgi
enam Uheks saama. See dnnestubki tal jargnevas variandis (Masing 1997: 96):

Oite kirevus
koltunud ja kadunud,
kui ma pidevalt
enda naol pilgusadu
elust labi langesin.

See tolge mojub monevdrra hamaralt, kuid samas on ,pilgusadu” huvitav leid, mis oma
mitmetahenduslikkuse téttu muutub téepoolest samasuguseks ndiasénaks nagu originaali
nagame, mis osutab htaegu pikale vihmale ja sellele, kes seda vaatab. Masingu tdlkes tekib
mittedualistlik suhe vaataja ja vaadatava vahel. Naine vaatab vihma, aga see vihm viitab
naisele endale, kes langeb sajuna vananedes labi maailma. Lilled hadbuvad ja samamoodi ka
naisluuletaja ilu. Meeste pilgusadu, mis tema kehale langeb, registreerib kdik muudatused,
mida toob kaasa igapdevane nartsimine. Kirjaread jaapani kéasikirjas langevad samamoodi
tlevalt alla nagu must vihm. Seda waka't ja selles tekkivat tahendust jélgib omakorda lugeja.
Nii langeb autorgi lugemise kéigus vihmana l&abi meie teadvuse — ta tekib vaid hetkeks teatava
kujutluspildina paberilehe pinnal, et siis kohe haabuda, kui kirjarull kdest pannakse.

Naeme, et waka’'sse on voimalik lugeda vaga palju erinevaid autoreid, kes moodustavad
igas lugemises omaette semantilisi keskmeid, mille kaudu teksti kui tervikut maista.

Vaatame |0petuseks veel (ht ldhenemist Komachile, mille autoriks on Hasso Krull.
Luuletdlke ajakirjas Ninniku kavandati sama luuletuse tolkimise eksperimenti, mis jai kull
osalejate vahesuse tottu pooleli, kuid toon siinkohal Hasso Krulli loal @ra the tema tolkeva-
riandi, mis annab edasi teksti selliseid aspekte, mis akadeemilistes ja tekstilahedastes

tolgetes sageli esile ei tule:

Ootan. Aga midagi ei juhtu.
Sajab. Lilled viltu vihma all.
Odsse kaldus véarviline 6htu,
aga nldid on hommik juhmilt hall,
nagu minu léssis padjanagu,
mis ei ole minu moodigi ...
Silme Umber veider joonteragu.
Vasinuna heidaks voodigi,

aga und ei ole ega tule,

ei tea, miks ma uldse olen siin?
Motlen millelegi mottetule,
vananemine on piin.
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Siin on ringivaatamisest saanud piin, sest midagi vaatamisvaarset pole ei juhmilt hallis
hommikus ega joonteragus padjandos, mis peeglist paistab. Lisaks tundub autori kuju olevat
kombineeritud erinevate Komachi luuletuste pdhjal: nimelt kordub tema luuletustes poeetilise
teemana unendos kallimaga kohtumine. Naiteks jargnev luuletus Rein Raua tolkes, kus
Komachi eelistab unenagusid tegelikkusele (Raud 1992: 71):

suigatushetkel

ilmus kalli kuju mu
silmade ette

see mis on uneks deldud
sai sealtpeale mu troostiks

Hasso Krulli télkevariandis on 6uedaamilt voetud see viimane trodstki: ,,und ei ole ega
tule” — kallimaga ei saa enam kohtuda ei unenaos ega ilmsi, aeg venib, keha vananeb ja
peeglisse ei julge vaadatagi. Sellise tekstisisese autoriga on lihtne samastuda, sedasorti
eksistentsialistlik ang on tuttav. Siin on selgelt tegu pilguga, mis kuulub igalihele meist. See
aga vabastab meid vajadusest seostada teksti (ihe konkreetse ajaloolise isikuga. Abstraktne
autor hakkab siin t66le sdltumata ajast ja kontekstist — igasugune ajaline ja ruumiline distants
kaob, teksti on lihtne siseneda. Kuigi ranges akadeemilises mottes on siin mindud algtekstist

ehk kaugele, toob see vabadus sisust esile lugemisvoimalusi, mis muidu jaaksid varju.

Kompetentne lugeja: Ki no Tsurayuki

Heaks naiteks sellest, kuidas teksti lugemisel moodustatud visand véib autori retsept-
siooni sajanditeks méjutama jaada, on Ki no Tsurayuki eessdna ,Vanema ja praeguse jaapani
luule kogule“, milles on ara toodud kuue luuleplihaku (rokkasen) kirjeldused.

Ka Rein Raud on Komachi kuju visandamisel toetunud péhiliselt Tsurayukile, kelle kirjel-
dus Komachist on vanim ja usaldusvaarseim. Selle eessona tolge kdlab 1992. aastal ilmunud
antoloogias ,Stida on ainuke lill* jargmiselt: 14

Ono no Komachi on endise aja printsess Sotoori mantliparija. Temast dhkub meelenuk-
rust [awarenarul, joudu [tsuyokarazul aga mitte. Ta on nagu haigusest piinatud kaunis
naine [yoki ouna no nayameru tokoro ni aru ni nitari]. Kuid selline leebus [tsuyokaranu
—‘j6u puudumine / jouetus’] peabki luuletavale naisele omane olema. (Raud 1992: 260;
Ozawa 1971: 59; nurksulgudes minu lisandused — A. A.)

14 EessoOna osaline tolge on dra toodud ka eelmainitud valikus ,Kastepiisad kriisanteemidiel” (vt Raud 1985: 67).
Variante omavahel vorreldes selgub, et on muudetud sonajarge ja liigendust, aga sdnastus on jaanud uldjoontes
samaks.
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Koigepealt peame tahele panema, et Tsurayuki ei raagi konkreetsest autorist, vaid oma
lugemiskogemusest — sellest, kuidas need tekstid on teda konetanud ja millises votmes neid
tuleks tema arvates lugeda. Ehk teisisonu ta konstrueerib abstraktse autori, mis peaks
toetama teksti lugemist. Selleks loob ta sideme teise kuulsa naisautori, printsess Sotooriga,
kes oli samuti tuntud kaunitar, kuid samas annab mitme olulise markséna (nukker, piinatud,
nork) abil lugejale katte votmed, mille kaudu tekstide tdhendust avada. Need votmesonad
kujutavad ka tanapéeva lugeja jaoks olulisi pidepunkte, sest Tsurayuki sénavotu néol on tegu
vanima kirjeldusega Komachi luulest, mis pakub meile véimalust vaadelda 10. sajandi luge-
miskogemust. Samas tekib paratamatult tahtmine Komachi ,haigust” ja ,,norkust” télgendada
isiklikus votmes ja projitseerida tekstisse vaartusi, mis tulenevad lugeja enda taustast.

Kojin Karatani raagib, et kui Laanes pidi isegi Alexandre Dumas’ sugune pontsakas
kirjanik tosiseltvoetavuse huvides teesklema tuberkuloosihaiget, siis ,,Jaapanis pole tuberku-
loos ega haigus (ldiselt kunagi eksisteerinud ,tdhendusena“, mis vdiks tekitada vaartuste
inversiooni“ (Karatani 1993: 102). Niisiis ei teinud haigus vanas Jaapanis kedagi eriliseks
ega aidanud kaasa kirjaniku erakordsuse réhutamisele. Samas (tleb Ozawa oma kommentaa-
ris Glaltsiteeritud Tsurayuki tekstile, et ,kuna Hiina méarkidega kirjutatud eessdnas'® (manajo)
esineb sbéna ,haige naine“ [---]1, siis on selge, et silmas peetakse flilisilist haiguse kaes
kannatamist, mitte aga lihtsalt hingevalu“ (Osawa 1971: 59).

»Genji lugu” (,Genji monogatari“) lugenutele meenub kohe, kui ilus tundus haiguse tottu
surev kaunitar Murasaki:

Ta oli erakordselt kbhnaks jaanud, aga sellisena mojus tema niigi Ullas ja elegantne kuju
korraga veelgi kitkestavamalt, sest kuigi ta oli seni olnud sénulseletamatult varske ja
noorusest pakatav ning tema ilu oli vorreldav iga viimase selle maailma lillediega, siis
praeguseks oli tema meeldivasse olekusse lisandunud midagi iseadralikku, mis tulenes
tema nukrast motlikkusest ja teadmisest, et elu siin ilmas on ajutine — seda hingepiina
oli aarmiselt kurb vaadata. (Abe, Akiyama 1997: 504.)

Naeme, et kujutlus kaame nadoga surevast naisest on kirjeldatud peaaegu erootilises
votmes — naine mojub lummavalt ja ligitdmbavalt. Kuna Heiani ajastu tekstides leidub teisigi
sarnaseid naiteid, vdib vaita, et naine oli Heiani 6ukonna kujutluses seda kilgetdmbavam,
mida norgem ja vaetim ta oli. Kindlasti oli haigus naisautori puhul lisavaartuseks, mis aitas
tekste motestada. Tsurayuki teeb Komachile teda haigeks nimetades kahtlemata

komplimendi.

|

15 ,Vanema ja praeguse jaapani luule kogu
sisu peegeldavad.

on kaks eessdna — hiina- ja jaapanikeelne —, mis osaliselt teineteise
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Kuna haige naise kuju peeti ilusaks, killap siis kujutati Komachit ette umbes nii nagu
»Genji loos” Murasakit. Ta oli habras olend, kes pealegi mdistis budistlikku pohitdde — koikide
asjade olemuslikku pusitust (mujo). Nii kantakse tekste kirjeldavad méaaratlused ,ndrk“ ja
»haige" Ule konkreetsele autorile, jattes tahelepanuta, et algselt on tegu olnud teksti kvalitee-
tidega, mis kirjeldavad tekstisisest abstraktset autorit. Pikaajalisest mdéddalugemisest tulene-
valt on tekstisisene autorikuju aidanud genereerida tegeliku isiku omadusi, mis on sundinud
meid motlema Komachi kui ajaloolise isiku tervisliku seisundi peale. Segadusttekitava abst-
raktsete autorite paljususe asemel paaseb mojule Uks visand (he keskse méarksdnaga, mis
tootab vaikeste erinevustega kultuuriileselt (nii Idas kui ka Laanes) ja suunab tekstide luge-
mist igale lugejale tuttavasse sangi.

Rein Raua tolkeski saab kaunist haigest naisest haigusest piinatud kaunis naine, kus
sona ,piinatud” aitab vdéimendada kujutelma romantilisest luuletajast, mis on tuttav igale
Eesti lugejale. Samas aitab just see moodsal lugejal tekstile paremini ligi padseda ja tolgen-

dada seda isikliku kogemuse kontekstis.

Kas luuletus on taim voi loom?

Kokkuvotvalt voib 6elda, et senised lugemisstrateegiad on olnud enamasti autorikesk-
sed. Ono no Komachi Ulaltoodud teksti on ndhtud autori upsakuse, resignatsiooni, pinna-
pealse maisuse labindgemise voi mone muu autoripoolse hoiaku valguses. Kommentaarid
ja tolked proovivad toetada omaeluloolist lugemisviisi ja teha Komachist eelkdige toma-
Sevskilikku, elulooga autorit, kelle tekste tuleks moista pohiliselt tema poolmdiitilise isiku
kontekstis. Isegi siis, kui tekstivalist autorit otseselt ei konstrueerita, projitseeritakse
tolketekstisse endasse konkreetsena paistva autori kuju, mis muudab luuletuse kindlapii-
rilise subjekti enesevaljenduse vormiks. Samas nagime, et luuletuste asetamine elulooli-
sesse poolfiktiivsesse narratiivi on olnud (ks tavapéraseid praktikaid, mille kaudu on
proovitud luuletustes peituvaid emotsionaalseid elemente voimendada ja lugejatele ligi-
paasetavamaks teha.

Derrida on naidanud, et laanelikud arusaamad teksti olemusest viivad tagasi Platoni
juurde, kes Utles, et igal tekstil peavad olema saba ja sarved, algus ja 16pp, et kdik teksti
elemendid peavad olema sisemises vahekorras nagu loomse organismi erinevad elundid, mis
koik tagavad tema eduka toimimise (Derrida 2008: 84). Zooloogiline metafoor on aidanud
Laane kultuurides kinnistada arusaama tekstist kui suletud enesekiillasest Giksusest — millegi
lisamine mojuks lihtsalt proteesina, millegi eemaldamine jallegi amputeerimise ja
vagivallana.

Hiinas ja Jaapanis nahti aga luuletuses eelkdige taime, millel on oma juurestik, lehed ja
Oied. Ki no Tsurayuki Utleb: ,Yamato luule seemneks on inimese sida ja sealt hargneb ta
kiimneks tuhandeks sdnaleheks” (Raud 1992: 259). Kiimne tuhande sdnalehega viitab autor
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siin jaapani esimesele suurele luuleantoloogiale ,Kimne tuhande soénalehe kogu“
(,Man’yoshu“). Tsurayuki sénutsi on stda (kokoro) see, millest vorsuvad sonalehed - iga
pdlvkonna parimaid tekste kokku votvad jaapani luule antoloogiad. Nii vastandab ta Yamato
laulu (waka) hiina keeles kirjutatud luulele (kanshi) ja rohutab, et iga inimese tegelik enese-
valjendus on vodimalik ainult kohalikus keeles — ainult kohalikus pinnases sirgub seeme
taimeks, mis d6ide puhkeb ja vilju kannab.

Taime saab kerge vaevaga lihest kohast teise istutada. Temast vdib eemaldada oksi, et
tahendus selgemalt esile tuleks. Nii istutatigi luuletus keiserlikus antoloogias voi erakogus
teiste luuletuste vahele mingile kindlale positsioonile, mis luuletuse tolgendust Uhele voi
teisele poole suunas. Samas vdidi luuletuses peituvat ,vihjelist narratiivi“ lahti kirjutada
mones teises narratiivis voi luuletust sootuks mdéne muu loo ré&kimiseks kohaldada. Et
luuletus sinna tekstikooslusesse paremini sobiks, voidi teda ka toimetada ja tema sdnastust
muuta. Jaapani luuletajad kirjutasid suhetes teiste luuletajatega, dialoogis teiste tekstidega
ega soovinud toéendaoliselt, et nende tekste iseseisvate enesekillaste organismidena vaadel-
daks, mis oleksid tagasiviidavad nende enda psihhofiisilisele identiteedile. Pigem oli hea
tekst erinevate lugemisradade ristumispunktiks, kus tekstidele pidevalt uusi tahendusi lisan-
dus — vastavalt uutele lugemiskontekstidele, mida jargnevate luulekompilatsioonide ja pari-
muslugudega pidevalt juurde genereeriti. Niisiis oli teksti puhul oluline potentsiaalne mitme-
tahenduslikkus ja avatus uutele voimalikele tdhendustele, mitte suletus (he teksti ja Uhe
autori kindlapiirilise enesevaljenduse piiridesse.

Uks olulisi tilesandeid jaapani klassikalise luule edasisel tdlkimisel véikski olla waka'de
algset konteksti teadvustav télkimine, mis proovib ndidata luuletusi teatavate taimekooslus-
tena, mille tdhendus tekib tekstide vastastikuse labikasvamise ja ajuti ka Uksteisest médda-
kasvamise toimel protsessis, kus ajalooline konkreetne autor jaab (itha enam vohava sdnatih-
niku varju. Kuigi keegi istutab seemne, s.t kirjutab algse teksti, ei saa ta kuidagi ohjata ega
suunata koiki vorseid, mida taim labi aegade ajab. Kasulik on ka teadvustada, et Ono no
Komachi on koigest (ks paljudest oOitest teiste vaankasvude vahel, mis vaid viivuks oma
kroonlehed avab, et peagi taas haabuda. Igal lugemisel puhkeb ta uuesti 6ide, aga tema varv

ja 16hn on iga kord erinevad.
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