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Kaesoleva artikli eesmargiks on esile tosta meie monumentaal· 
ja dekoratiivskulptuuri I m6ningaid peamisi jooni, mis on tanapae­
val tiiiipilised ja pakuvad k6ige enam voimalusi edasiseks aren· 
guks. Seejuures piiiitakse anali.ii.isida mitte k6iki viimastel aastatel 
loodud teoseid, vaid markida neist tahtsamaid ja rohutada valitse­
vaid tendentse, mis pole iseloomulikud iiksi noukogude eesti kuns­
tile, vaid niiitavad kogu noukogude kunsti arengu i.ihtsust ja side­
meid progressiivse kunstiga teistes maades. 

Viiekiimnendate aastate keskel algas uus periood noukogude 
iihiskonna arengus. See oli isikukultuse likvideerimise aeg, mil 
avanesid uued perspektiivid ka k6igile kunstialadele. Noukogudc 
eesti kunstis ei olnud niiiid enam tegemist sotsialistliku realismi 
p6him6tete omaksvotmise ja juurutamisega, vaid nende edasi­
arenguga noukogude iihiskonna uuel arenguetapil, mida tiihista­
vad N6ukogude Liidu Kommunistliku Partei XX kongress 1956. 
aastal ja partei programmi - laiahaardelise kommunismiehita­
mise programmi vastuvotmine XXII kongressil 1961. aastal. 

On selge, et kogu iihiskonna ees seisvad suurejoonelised iiles­
anded esitavad senisest ulatuslikumaid n6udeid ka kunstile. Nou­
kogude Liidu Kommunistliku Partei programmis on meie ees­
miirke miiiiritletud jargmiselt: «Partei peab praegusel etapil ideo­
loogilise too peamiseks iilesandeks kasvatada koigis tootajates 
korget ideelisust ja ustavust kommunismile, kommunistlikku suh­
tumist toosse ja iihiskondlikku omandisse, tiiielikult jagu saad-'1 
kodanlike vaadete ja kommete jiianustest, igakiilgselt, harmooni· 
liselt arendada isiksust, luua toeline vaimse kultuuri rikkus.»2 

1 Monumentaal- ja dekoratiivskulptuuri moistesse kuuluvad jiirgmisl'd
skulptuuriliigid: I) monu!Pendid, 2) ehitusplastika, 3) dekoratiivskulptuur ja 
4) kalmistuskulptuur. ·

2 Noukogude Liidu Kommunistliku Partei programm, Tallinn 1961, lk. 107-
108. 
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Sel les  on tähtis  osa  monumentaal-  ja  dekorat i ivskulptuuri l  kui  
kunst i l i ig i l ,  mis  on kõige otsesemalt  pööratud laiade rahvahul­
kade poole.  Kõik monumentaal-  ja  dekorat i ivskulptuuri  l i ig id  on 
t ihedalt  seotud arhitektuuri  või  loodusl iku ümbrusega,  kuhu nad 
on paigutatud.  Kuulumine arhitektuursesse  või  loodusl ikku 
ansamblisse  annab monumentaalkunst i le  peamise väl jendusjõu ja  
määrab tema spets i i f ika.  Seetõttu on monumentaal-  ja  dekorat i iv­
skulptuuri  arengu jä lgimisel  olul ine s i lmas pidada muutusi  arhi­
tektuuris ,  skulptuuri  ja  arhitektuuri  s idemeid.  

Vi imase aastakümne jooksul  on toimunud tähtsad muudatused 
nõukogude arhitektuuris  ja  kujutavas  kunst is .  Võit lus  uue eest  
kunst is  on komplitseeri tud ja  keerul ine,  seotud vabanemisega mit­
metest  vananenud arusaamadest .  Järgides  partei  programmis väl­
jendatud põhimõtteid — «Rahval ikkuse ja  partei l i suse  prints i ipi­
dele  ra jatud sots ial is t l iku real ismi kunst is  on julge  novaatorlus  
elu kunst i l i se l  kujutamisel  ühendatud maai lmakultuuri  kõigi  
progress i ivsete  tradits ioonide ärakasutamise ja  edasiarendami­
sega» 3  — jõudis  kunst  uute  saavutuste  a jastusse.  

Nõukogude monumentaal-  ja  dekorat i ivskulptuuris  on vi imase 
aastakümne jooksul  suudetud sel le  kunst iala  võimalusi  kasutada 
märksa oskusl ikumalt  kui  varem ja  le ida uusi ,  kunst i l i se l t  veen­
vamaid väl jendusvahendeid.  Monumentaal-  ja  dekorat i ivskulptuuri  
arengu seisukohalt  on er i t i  olul ine rõhutada ki iret  ja  otsustavat  
pööret  arhitektuuris .  Sel le le  panid konkreetse  a luse  ja  näitas id  
kätte  õige suuna ülel i idul ine ehita jate  nõupidamine Moskvas  
1954.  aasta  detsembris  ja  NLKP Keskkomitee ning NSV Liidu 
Ministr i te  Nõukogu määrus  «Liialduste  l ikvideerimisest  projek­
teerimise  a lal  ja  ehitustegevuses»,  mis  avaldat i  1955.  aasta  
novembris . 4  Arhitektuuri  areng ra jat i  industr iaalsetele  ehitusmee-
toditele,  uutele  põhimõtetele  l innade planeerimises  ja  ruumikujun­
duses.  Selgi tuseks  arhitektuuri  edasise  arengusuuna kohta on 
määruses  öeldud:  «Nõukogude arhitektuuri le  peab olema omane 
vormide l ihtsus  ja  rangus  ning lahenduste  ökonoomsus.  Hoonete 
ja  objekt ide meeldiv  väl imus tuleb saavutada mitte  kunst l ikult ,  
ots i tud kal l i te  dekorat i iv i lustuste  kasutamisega,  vaid arhitektuuri-
l i s te  vormide s idumisega hoonete  ja  objekt ide otstarbega,  nende 
heade proports ioonidega,  samuti  mater ja l ide konstrukts ioonide ja  
detai l ide õige kasutamisega ja  töö kõrge kval i teediga.» 5  

Neljakümnendate aastate  lõpul  ja  v i iekümnendate aastate  
algul  ei  vastanud meie arhitektuur  kaugeltki  nei le  nõudei le.  See 
vajutas  pitser i  ka  arhitektuuriga seotud skulptuuri le  — erit i  mui­
dugi  ehitusplast ikale.  Et  tuua selgemini  es i le  uusi ,  edasivi ivaid 
jooni  tänapäeva nõukogude eest i  monumentaal-  ja  dekorat i iv-

3  Nõukogude Liidu Kommunistliku Partei programm, Tallinn 1961, lk. 12i. 
4  «Sirp ja Vasar», 11. XI 1955. 
5  Sealsamas. 
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skulptuuris ,  tuleb eelnevalt  lühidalt  i se loomustada sel le  skulptuu-
riala  olukorda möödunud etapi l .  

Kõigepealt  tuleb rõhutada,  et  see  aeg — nel jakümnendate aas­
tate  lõpp ja  v i iekümnendate aastate  a lgus  — oli  sots ia l ismi  võidu 
perioodiks  Eest i  NSV-s.  Si ia  a ja järku kuuluvad meie  monumen­
taalskulptuuri  es imesed saavutused — Tall inna vabasta jate  mäles­
tusmärk j t .  Alates  vi iekümnendate aastate  a lgusest  domineerivad 
meie  l innades  ja  asulates  nõukogude perioodi l  püst i tatud mäles­
tussambad.  Si inkohal  tuleb veel  märkida,  et  nõukogulikud ideed 
pääsesid meie  monumetaalkunst i  ni ivõrd la ialdasel t  se l  a ja l  esma­
kordselt ,  mis  annab omalt  poolt  er i l i se  tähtsuse nei le  aastai le .  

Kuid uut,  nõukogulikku s isu ei  suudetud sel  etapi l  igakord veel  
kunst i l i se l t  kül la l t  veenvas  ja  mõjuvas  vormis  es i tada.  Teada ol i  
üldine eesmärk ja  mõte,  mil le  poole  püüti ,  kuid seda ei  võinud veel  
kunst i l i se  väl jendusvahendite  kaudu selgest i  tunnetada.  Uue 
ideest iku edasiandmine pi irdus  sagel i  deklarat i ivsuse ja  i l lustra-
t i ivsusega,  kus juures  kunst i l i se  kuju lahendus jä i  hal l iks  ja  iga­
vaks,  tema vormikõne pärines  möödunud aegadest,  mil  kaasajal  
väl jendamist  va javad ideed ol id  veel  tundmatud.  Nagu kogu nõu­
kogude monumentaalskulptuuris ,  ol id  ka meil  val i tsevateks  port­
reel ised,  üksikf iguuri  või  büst iga  mälestussambad,  mis  ei  er ine­
nud oma käsi t lus laadi l t  kuigi  pal ju  vabaplast ikast ,  ignoreerides  ni i­
vi is i  monumentaalkunst i  spets i i f ikat,  s i in  vajal ikku t ingl ikkust .  
Al lergoori l i s te  ja  sümboolsete  kujude loomine ol i  takistatud sot­
s ia l is t l iku real ismi ki tsa  ja  pi iratud mõistmise  tõttu;  võit lus,  mis  
sel le  eest  peet i ,  e i  andnud tookord veel  tagajärgi . 6  

Viiekümnendate aastate  a lguse nõukogude eest i  monumendid 
ei  olnud kuigi  t ihedalt  seotud sama perioodi  arhitektuuriga,  nad 
kuulusid oma asukoha tõttu enamast i  loodusl ikku ansamblisse  — 
hal jasaladele  ja  parkidesse.  Seevastu ol i  ehitusplast ika vahetult  
mõjustatud nn.  « l i ia lduste» a ja  arhitektuurist ,  mis  määras  tal le  
kunst ide sünteesis  vaid väl ise  «kaunistamise» ülesande,  olgugi  et  
skulptuuride temaatika ol i  i seenesest  tähtsa  ühiskondlik-pol i i t i l i se  
s i suga.  Val i tsevaks  skulptuurivormiks  ehitusplast ikas  ol i  re l jeef  — 
kindla  raamistusega «pi l t»,  mis  püüdis  rakendada tahvelmaal i  
komposits iooni  põhimõtteid.  Üldistavat  sümboolse  väl jendusjõuga 
käsi t lus laadi,  mis  on üheks  ehitusplast ika põhiomaduseks,  asendas  
väiklane natural is t l ik  ja  olust ikul ine kujutamisvi is .  Tähelepanu ei  
pööratud dekorat i ivsele  i lule  ja  mõjuvusele.  Tüüpil iseks  näiteks  
sel lest  a jast  on Tal l inna Laevast iku Ohvitser ide Maja nel i teis t  
re l jeef i .  

Nei le  aastai le  ol i  i se loomulik  dekorat i ivskulptuuri  puudumine,  
mis  on seletatav ei tava suhtumisega dekorat i ivsesse,  t ingl ikku 

6  Aktiivseks võitlejaks monumentaalskulptuuri mitmekesisuse eest oli välja­
paistev noukogude skulptor V. Muhhina. Siinkohal tuleks nimetada tema artikleid: 
Монументально-декоративные решения в ансамбле городов. «Монументально-
декоративное и декоративно-прикладное искусство», М., 1951 ja Образ и тема в 
декоративной скульптуре. «Вопросы развития советской скульптуры», М.. 1953. 
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käsi t lus laadi,  eest i  skulptuuri  se l le  a la  tradits ioonide eksl iku süü­
distamisega formalismis.  

Alates  vi iekümnendate aastate  keskelt  on nimetatud puudused 
hakanud meie monumentaal-  ja  dekorat i ivskulptuurist  järk-järgult  
taanduma.  Nii  on tänapäeval  saanud ülesandeks  vabaneda mine­
viku eksimustest ,  ühtlas i  arendada edasi  seda,  mis  seal  ol i  väärtus­
l ikku,  ja  kasutada neid la ialdasi  võimalusi ,  mis  on avanenud «is ik­
l iku loomingulise  inits iat i iv i  ning kõrge meister l ikkuse avaldami­
seks,  loomingulis te  vormide,  s t i i l ide  ja  žanride varieerimiseks.» 7  

Nõukogude arhitektuuri  edusammudele  l i i tuvad s i lmapaistvad 
saavutused skulptuuris .  Ka nõukogude eest i  skulptuur  on vi ieküm­
nendate aastate  teisest  poolest  a lates  läbinud tõusuperioodi.  Kui  
nõukogulik  e lutunnetus  ol i  varem mõnikord peal iskaudseks  jää­
nud,  s i i s  nüüd on kaasaega kujutatud sügavamalt  ja  mitmekesise­
malt .  kunst i l i se l t  veenvamalt .  Üksikute  skulptori te  individuaalne 
lähenemisvi is  on andnud meie skulptuuri le  mitmekülgsust  ja  värs­
kust .  Jäl le  kasutatakse vahepeal  val i tsenud kipsi  asemel  tõel is i  
skulptuurimater ja le,  nagu grani i t ,  marmor,  puu j t . ,  la ia ldase leviku 
on saanud keraamika.  Skulptuuri  spets i i f i l i sed väl jendusvahen­
did — plast i l i sus,  s i luet i  ja  faktuuri  mõju jne.  — on nüüd raken­
datud tervikl iku kunst i l i se  kuju loomiseks,  mil le  abi l  skulptorid 
annavad oma panuse kaasaja  ühiskonna aktuaalsete  probleemide 
lahendamisel .  

Nii  võib konstateerida ots inguid ja  märgatavaid saavutusi  
arhitektuuris  ja  skulptuuri  arengus.  Monumentaal-  ja  dekorat i iv­
skulptuuri  seisukohalt  on tähtsad arhitektuuri  ja  skulptuuri  oma­
vahel ise  suhte  küsimused.  Just  nende analüüsist  se lguvad meie 
monumentaal-  ja  dekorat i ivskulptuuri  uued jooned.  

Ehitamine industr iaalmeetodi l ,  ruumikujunduse- ja  pla­
neerimise  uued põhimõtted on otsustavalt  muutmas meie  esteet i­
l i s i  tõekspidamisi  l innaehitusest .  Prints ipiaalsel t  uuteks  on muu­
tumas arhitektuuri  ja  kujutavate  kunst ide sünteesi  põhialused,  
monumentaal-  ja  dekorat i ivskulptuuri  osa  l innapi ldis .  Arhitektuuri  
ja  kujutavate  kunst ide senine kontakt  on katkenud mõlema aren­
gus  toimunud muudatuste  tõttu,  seda on vaja  taas  le ida uutel  a lus­
tel .  Meie vabari ig is  on kunst ide sünteesi  probleemidest  hakatud 
pikemalt  ja  põhjal ikumalt  rääkima üsna vi imasel  a ja l . 8  Väga 

7  Nõukogude Liidu Kommunistliku Partei programm, Tallinn 1961, lk. 121. 
8  Rida artikleid ilmus ajalehes «Sirp ja Vasar» koondatuna rubriiki «Kodu­

linn täna ja homme». Neist tuleks nimetada: V. Me liik, Ajakohaselt ja pers­
p e k t i i v s e l t ,  9 .  I V  1 9 6 3 ;  U .  S  i  s  a .  T õ e p o o l e s t  o n  a e g ,  1 .  V  1 9 6 3 ;  E .  P õ l d ­
roos, Linn ja kunst, 31. V 1963 jt. Veel tuleks nimetada: M. Port, Kunstist 
i lma aadressita ja aadressist i lma kunstita, 18. VIII 1961; M. Port, Kas ei 
tuleks tõsta kasutegurit, 17. IV 1964; M. Alas, Millised on perspektiivid, 
20. IX 1963; K. Liiva, Skulptuur ja rahvas, 25. X 1963; M. E 11 e r, Skulptuu­
rist l innapildis, 14. II 1964 jt. 

Siia lisanduvad mitmed sõnavõtud (K. Reitel. E. Allsalu, J. Vares, O. Rau-
nam, M Port jt.) Eesti NSV Kunstnike Liidu XII kongressil 1964. a., mis kõik 
näitavad, et monumentaal- ja dekoratiivkunsti küsimused on aktuaalsetena päe­
vakorras. 
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pal ju  on neist  probleemidest  räägitud ülel i idul ises  ulatuses.  Vas­
tust  on püütud leida küsimustele,  kas  kaasaegne arhitektuur  va jab 
üldse  kujutavat  kunst i  ja  kui  va jab,  s i i s  mil l ine peaks  see  kunst  
olema;  käsi t letud on probleeme kaasaja  l inna i lme üldisest  kujun­
damisest ,  tähelepanu on juhitud monumentaalkunst i  t radits iooni­
dele  ja  nende kasutamise võimalustele,  samuti  uute  teede ots in­
gute  vajadusele,  monumentaal-  ja  dekorat i ivkunst i  rakendamis­
võimaluste  mitmekesisusele  jne. 9  Teoreet i l i sed arut lused on toonud 
nimetatud küsimustesse  mitmeti  se lgust,  kuid veelgi  tähtsam on,  
et  neid mõttevahetusi  toetavad juba ka prakti l i sed saavutused.  
Arhitekt ide ja  kunstnike uutest  a lustest  lähtuva koostöö tulemu­
sena on valminud Pioneeride Palee Moskvas,  rahvusvahel ine laste-
laager  Artekis  ja  mitmed teised.  Lisaks  sünteesi  abi l  loodud teos­
tele  on s i lmapaistvaid teoseid ka monumentaalskulptuuris  — 
nagu leedu skulptori  G.  Jokubonise  Pirciupise  küla  mälestussam­
mas,  Piskarevi  memoriaalansambel  Leningradi  kangelas l ikele  
kaits jatele,  L.  Kerbel i  Karl  Marxi  monument Moskvas  j t .  

Ühe iseloomuliku joonena võib tänapäeva nõukogude eest i  
monumentaal-  ja  dekorat i ivskulptuuris  märkida t ihenevaid s ide­
meid teis te  l i iduvabari ikidega.  1958.  aastal  Riias  toimunud Balt i  
vabari ikide skulptuurinäitus  ja  -konverents  näitas id  pal jude ühiste  
probleemide olemasolu ja  va jadust  koos  tegutsemiseks. 1 0  Siin esi­
lekerkinud prakti l i sed kavad monumentaal-  ja  dekorat i ivskulptuuri  
arendamiseks  ja  l innade kaunimaks muutmiseks  on iseloomulikud 
kõigi le  l i iduvabari ikidele.  Samal  1958.  aastal  avaldatud dnepro-
petrovski laste  üleskutse 1 1  võit luseks  l innade i lu  eest  le idis  e lavat  
vastukaja  kogu Nõukogude Liidus.  

Lisaks  t ihedatele  s idemetele  üksikute  l i iduvabari ikide vahel  on 
muutunud mitmekülgsemaks suhted sots ial ismimaadega ja  prog­
ress i ivse  kunst iga  kapital is t l ikes  maades.  Partei  programmis 
on öeldud:  «Partei  peab vajal ikuks la iendada NSV Liidu kul tuuri-
s idemeid sots ia l is t l iku süsteemi maadega ning samuti  te is te  maa­
dega teaduse ja  kultuuri  saavutuste  vastast ikuse vahetamise 
huvides,  rahvaste  vastast ikuse mõistmise  ja  sõpruse huvides.» 1 2  

Viimasel  a ja l  ongi  meil  propageeri tud mitmeid sots ial ismimaade 
arhitekt ide ja  skulptori te  saavutusi ,  mis  on avaldanud omapoolset  

8  Vt. näiteks artikleid ajakirjas «Декоративное искусство СССР» nr. 11 — 
1958; nr. 4, 6, 8, 10 ja 11 — 1959; nr. 7 ja 9 — 1960; nr. 1, 6, 7 ja 8 — 1961; 
nr. 3, 7 ja 12 — 1962; nr. 3 — 1963 jt.; ajakirjas «Творчество» nr. 7 — 1960 \a 
nr. 9 — 1962 jt. Kokkuvõtvaks paljude nimetatud probleemide suhtes on: 
А. В. Иконников, Г. П Степанов, Эстетика социалистического города, 
М., 1963. 

1 0  Резолюция межреспубликанской творческой конференции, посвященной 
вопросам архитектурно-скульптурного синтеза и задачам дальнейшего разви­
тии скульптуры прибалтийских республик, Рига, 5 окт. 1958 г. 

1 1  За культуру и красоту родного города, «Декоративное искусство 
С С С Р » ,  1 9 5 8 ,    1 1 .  

1 2  Nõukogude Liidu Kommunistliku Partei programm, Tallinn 1961, lk. 121 
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mõju ka nõukogude eest i  monumentaal-  ja  dekorat i ivskulptuuri  
mõningatele  teostele.  Ühendavaks  on s i in  ühised taot lused,  sar­
nased põhieesmärgid kunst i loomingus ja  ühine temaatika.  Temaa­
t ikas  seob kogu sõja järgset  monumentaalskulptuuri  faš ismivas-
tane võit lus;  tuntud teostena tuleks  s i inkohal  nimetada Saksa 
Demokraat l iku Vabari ig i  skulptori  F.  Cremeri  Buchenwald!  mäles­
tusmärki 1 3  ja  poola  skulptori  X.  Dunikowski  kindla  arhitektooni­
kaga ülesehitatud skulptuure. 1 4  

Rääkides  monumentaal-  ja  dekorat i ivskulptuuri  arengust  kaas­
ajal  on kõigepealt  va ja  jõuda selgusele  arhitektuuri  ja  kujutavate  
kunst ide koostöö põhimõttel ises  kül jes,  sest  on seisukohti  ka  sel le  
koostöö vastu. 1 5  Küsimus on er i t i  olul ine veel  seetõttu,  et  monu-
mentaalkunst  nõuab oma olemuse (suured materiaalsed kulu­
tused jne.)  tõttu mitmete er inevate  instants ide ühist  tegutsemist  
a lates  f inantseerimisest  ja  projekteerimisest  ning lõpetades  kunst i­
l i se  lahenduse le idmisega.  Vi imases  etendab peaosa arhitekt i  ja  
skulptori  (maal i ja)  ühistel t  posi ts ioonidelt  lähtuv koostöö.  

Monumentaalkunst  l innapi ldis  nõuab arhitektuuri  ja  kujutava 
kunst i  vahendite  kasutamist,  nende er inevuse ja  ühiste  joonte 
rakendamist .  Arhitektuuri  ülesandeks  on inimeste  e luks  ja  tegevu­
seks  vajal iku materiaalse,  ruumil isel t  organiseeri tud keskkonna 
loomine.  Kujutav kunst  l i idab l inna i lmesse  oma vahendid.  Monu­
mendid,  dekorat i ivskulptuurid,  ehitusplast ika ja  monumentaal-
maal  r ikastavad arhitektuuriansambli te,  üksikute  hoonete,  ruu­
mide,  parkide ja  aedade esteet i l i s i  omadusi .  Kuuludes  l inna 
ansamblisse  võtavad nad omakorda osa  sel le  ruumil isest  organi­
seerimisest .  Nende spets i i f i l i sed väl jendusvahendid konkret iseeri­
vad ja  tä iendavad arhitektuuri  s i sul is t  mõtet .  Monumentaalkunst  
saab mõjule  pääseda vaid koos kindla  keskkonnaga,  mil le  loob 
arhitektuur  — nii  on arhitektuur  sünteesi  a luseks.  Süntees  tähen­
dab eelkõige ühist  ideel is-kunst i l i s t  mõtet,  mis  nõuab s isul is t  ja  
kujundusl ikku ühtsust,  kus juures  sünteesis  olevate  kunst i l i ikide 
spets i i f i l i sed jooned peavad säi l ima.  Just  nende abi l  saavutatakse 
see uus,  mida arhitektuuri ,  skulptuuri  ja  maal iga  üksi  pole  võima­
lik  saada.  

Arhitektuuri  ja  skulptuuri  sünteesi  a luseks  on nende väl jendus­
l ike vahendite  (plast i l i sus  ja  ruumil isus,  mater ja l i  sarnasus)  lähe­
dus.  Kuid arhitektuuri  vormi plast i l i sus  on tema teise järgul ine 
omadus,  mis  a l lub konstrukts ioonile  ja  funkts ioonile,  seevastu 
skulptuuri  plast i l i sus  lähtub loodava kuju ideel is-kunst i l i sest  
s i sust . 1 6  See olemusl ik  er inevus  arhitektuuri  ja  skulptuuri  vahel  e i  

1 3  Vt. Das Buchenwald-Denkmal, Dresden. 1960. 
1 4  Андрей Я к и м о в и ч. Польская современная скульптура, Варшава, 

1956, lk. 7. 
1 5  Näit V. М е 11 i k. Ajakohaselt ja perspektiivselt. «Sirp ja Vasar», 9. IV 1963. 
1 6  А .  В .  И к о н н и к о в ,  Г .  П .  С т е п а н о в ,  Э с т е т и к а  с о ц и а л и с т и ч е с к о г о  

города, М.. 1963, lk. 156; Siegfried Tschierschky, Zur Frage des 
Reliefs im industriellen Bauen. «Bildende Kunst» 1961, nr. 8, lk. 545—552. 
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tohi  kaduda ka sünteesis .  Erinev väl jendusvi is ,  kuid s isul ine üht­
sus,  mis  eeldab ühiskondlikult  tähtsa  posi t i ivse  idee olemasolu,  
õigustab eri  kunst i l i ikide sünteesi  ka  tänapäeval .  Küsimus on 
vaid sel les,  mil  v i i s i l  le ida ühine keel .  

Kuigi  praegu ei  ole  nõukogude eest i  monumentaal-  ja  dekora-
t i ivskulptuuris  veel  pal ju  sel l i seid teoseid,  kus  eespool  nimetatud 
probleemid oleksid le idnud igat i  rahuldava lahenduse,  on ometi  
võimalik  rääkida mitmetest  töödest,  mis  näitavad püüdu s inna­
poole  ja  tõendavad arengusuuna õigsust,  kaasaminekut  uue ja  
edasivi ivaga nõukogude kunst is ,  varasemate tradits ioonide edasi­
vi imist .  Ühtlas i  võib väita,  et  meil  on olemas mitmeid skulptoreid 

Joon 1. E. Rebane, arhitekt V. Tamm. Fašismiohvrite 
monument, detail reljeefist (dolomiit). Tartu 1964. 

ja  arhitekte,  kel le  loomingu põhilaadi le  on nende probleemide 
lahendamine lähedane.  

Nõukogude eest i  monumentaalskulptuuri  areng ula­
tub es imestest  saavutustest  nel jakümnendatel  aastatel  v i ieküm­
nendate aastate  a lguse trafaretsete  ja  vähese kunst i l i se  mõju­
jõuga sammaste  kaudu vi imase kuue-seitsme aasta  jooksul  püst i­
tatud teosteni,  mis  on meie  monumentaalskulptuuri  kõige väärtus­
l ikumaks osaks  ni i  s i sul is te  ülesannete  ulatusel t  kui  ka  kunst i l i­
sel t  lahenduselt .  

Meie vi imaste  aastate  monumentide temaatika on enamast i  
seotud revoluts ioonisündmuste  ja  faš ismivastase  võit lusega.  Val i t­
sevaks  on saanud f iguraalsed komposits ioonid rahvahulkade jõu 
ja  murdumatuse sümboliseeri jatena.  Nende teoste  kunst i l ine väl­
jendusjõud on veenvaks  tõendiks  meie  monumentaalkunst i  õigest  
arengusuunast .  Olgu s i inkohal  toodud kaks  näidet,  mis  i l lustreeri­
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